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ВВЕДЕНИЕ

          Актуальность исследования. В современных условиях всесторонней социокультурной модернизации российского общества эффективность обучения в существенной мере зависит от правильно выбранной и четко обо​​значенной цели образовательной деятельности, которая, в конечном сче​​те, сводится к до​пустимой и предпочитаемой обществом на данном историческом этапе модели социализации и инкультурации личности студен​та.

         В свою очередь, модель социализации сегодня уже не ограничивается задачей воспроизводства традиции и традиционной идеологической и социокультурной ориентации личности (характерной для предшествующей эпохи), а направлена на воспитание в индивиде органичной потребности, умений и навыков социального и культурного саморазвития как основы со​циальной адаптации и индивидуальной конкурентоспособности в обществе. Эта новая задача требует серьезной корректировки не только содержания образования, но и деятельностно-психологических уста​​новок, закладываемых в сознание учащихся.

Таким образом, актуальность данного исследования базируется на оче​видном про​тиворечии между логическим пониманием того, что в условиях современного индустриального и, тем более, постиндустриального об​щества социальная конкурентоспособность человека с традиционным ти​пом об​разования существенно ни​​же, чем у образованного по новой модели, с одной стороны, и фактическим отсутствием научно разработанной новой модели образования, социализации и инкультурации личности – с другой.

По нашему мнению, новая образовательная модель должна быть выс​т​роена на прин​​ципах всесторонней гуманитаризации (повышения гуманитарной ком​по​ненты) среднего и высшего образования всех профилей, что должно положительно отразиться на уровне общей социокультурной плас​тичности и профессиональной мобильности индивида.

Особую значимость гуманитаризация и культурологизация содержания образования будет иметь в подготовке деятелей искусства (худо​жни​ков), чья зависимость от динамики социального заказа (постоянной смены параметров требований рынка художественной продукции) в совре​менных условиях существенно выросла по сравнению с минувшей эпохой идеологи​ческой устойчивости. А это, в свою очередь, требует от художника боль​шей толерантности, общекультурной компетентности, более высокого уро​вня гуманитарной эрудированности. Чем более развитыми параметрами пе​речисленных свойств будет обладать художник (помимо собственно творче​с​ких способностей), тем выше будет и его конкурентоспособность в про​фессиональном цехе.

Основы описанной культурной компетентности и гуманитарной эрудированности закладываются, прежде всего, в процессе общего и профессионального образования. Выявление специфики процесса повышения общего гуманитарно-культурного развития будущего художника является од​новременно и основным проблемным полем нашего исследования, и базовым элементом его актуальности.    

          Степень исследованности проблемы. На рубеже ХХ-ХХI вв. складывается новая парадигма образования, стержнем которой является развитие личности, способной ориентироваться в динамично изменяющемся ми​ре, в неустойчивой системе заказа на ту или иную профессиональную деятельность, в системе глобальных коммуникаций и новых инфор​мационных технологий, обеспечивающих более тесное взаимодействие социально-эко​номических и культурных аспектов жизни. Это обусловливает необходимость пересмотра ряда целеустановок выс​шего образования, что особенно важно для современной России.

          Сегодня мы сталкиваемся с многообразием и даже полярностью мне​ний ученых по поводу задач высшего образования в плане общей социализации и ин​культурации студентов. Различные точки зрения сходятся, пожалуй, в од​​ном – вне культурологического подхода данные вопросы неразрешимы. Поэтому в научной разработанности данной области мо​жно выявить как минимум три нап​ра​вле​ния осмысления этой проблемы.

          Первое направление – это общетеоретический анализ проблем функционирования образования в контексте общего развития современной куль​туры. Обобщенно его можно назвать общекультурологическим. При этом, анализ различных аспектов образования ведется в пределах следующих про​​б​лемных полей:

     - функции и задачи образования с по​зиций общей теории культуры;

          - анализ образования как подсистемы культуры, как механизма тран​сляции культурного опыта и ознакомления учащихся с основными составляющими мирового и национального культурного наследия; 

          - исследование механизмов воспроизводства общества и его культуры, их ро​ли в интеллектуальной жизни личности и общества в целом;

          - выявление параметров гуманистического и творческого содержания в различных воспитательных системах.    

В целом это направление позволяет представить неразрывную связь сфе​ры образования и воспитания с соци​о​культурными условиями всякой эпохи, отражая содержательную и ценнос​т​но-ориентационную стороны об​​ра​зовательного процесса. Здесь необходимо перечислить имена Г.А.Ава​несовой, А.И.Ар​ноль​​дова, Н.Г.Ба​г​дасарьян, И.М.Быховской, Л.П. Во​​рон​ко​вой, Б.С.Гершунского, П.С.Гу​​ре​ви​ча, В.Е.Давидовича, Г.В.Дра​ча, Б.С.Ера​сова, Г.И.Зверевой, Л.Г.Ио​ни​на, С.Н.Икон​​​ни​ко​​вой, М.С.Ка​гана, А.С.Кар​ми​на, И.В.Кон​дакова, Т.Ф.Ку​​з​​не​цо​вой, Н.С.Ладыжца, М.К.Мамар​да​​ш​ви​ли, С.П.Мамонтова, Э.А.Орловой, В.Л.Ра​би​новича, В.М.Розина, Ю.В.Рож​​дес​т​вен​ского, В.С.Степина, А.Я.Фли​ера, А.И.Шендрика и др., а так же авторов мно​гочис​лен​ных уче​б​ников по куль​турологии (об​​щеобразо​ватель​ной и спе​​циальной).

Второе направление – социально-философский подход к анализу изменений в структуре образования и воспитания, рассматривающий следу​ю​щие аспекты:

- определение социального статуса образования в обществе;

- осмысление изменений в деятельности высших учебных заведений;

          - социально-философские аспекты подготовки специалиста, включа​ю​щие развитие непрерывного образования и формирование многоуровневой системы подготовки кадров.

          Вопросы этого типа нашли отражение в работах таких спе​​​циа​ли​с​тов, как: Т.Адорно, Г.А.Ан​типов, Р.Арон, А.Г.Асмолов, И.В.Бестужев-Ла​да, В.С.Биб​лер, Б.М.Бим-Бад, Л.П.Бу​е​ва, И.А.Бутенко, Л.А.Вер​би​ц​кая, Т.П.Во​ронина, Т.В.Воронцов, Э.Дюр​гейм, А.С.Запесоцкий, М.А.Ива​но​ва, В.Г. Ки​нелев, Т.Г.Киселева, Н.С.Павлюк, В.М.Петров, Р.А.Порфирьева, Б.Сай​мон, М.Хоркхаймер, Н.А.Хро​мен​ков, В.А.Ядов.

Третье направление составляют социологические и педагогические ис​следования, направленные на изучение специфики собственно художественного образования. К числу их авторов следует отнести: Е.Я.Алек​сан​д​ро​ву, А.О.Барща, Ю.М.Борева, И.Э.Гра​баря, О.Н.Данилову, А.И.Зотова, М.С. Ка​​гана, А.Ф.Киселеву, В.В.Колокольникова, И.Н.Крам​ского, Л.Г.Ме​д​ве​де​ва, К.Э.Раз​ло​гова, Н.Н.Ростовцева, А.Сохора и др. 

В целом анализ научных разработок проблемы показывает пре​​об​ла​да​ние общефилософских, общекультурологических, общепедагоги​че​с​ких под​​ходов к вопросам современного состояния художественного образования. 

Основная рабочая гипотеза исследования. В современных условиях как социальный, так и индивидуальный заказ на художественную проду​к​цию обретает все более мозаичный, поливариантный характер. Для под​​держания своей профессиональной конкурентоспособности в таких услови​ях художник должен обладать существенно более широкой общекульту​р​ной компетентностью, гуманитарной эрудированностью, способностью аде​​​​к​ватно понять и реализовать любой экстравагантный заказ потребителя. Необходимый объем знаний такого рода ему должна обеспечить система профессионального образования и, в частности, ее общегуманитарная (пре​жде всего культурологическая) ком​понента. Поэтому в содержании художе​​ственного образования необходимо усиление объема и глубины культурологического блока дисциплин.

Целью работы является культурологический анализ особенностей ху​дожественного образования, сложившегося в нашей стране, его со​​от​не​се​ние с социокультурными потребностями современного общества (теоретическое моделирование характеристик актуального художественного образования в свете расширившегося социального заказа на искусство).

           В соответствии с целью исследования были поставлены следующие задачи:

          - охарактеризовать художественное образование как специфическое направление образовательной деятельности и как элемент художественной культуры;

          - систематизировать нормативные материалы по вопросам образования, в т.ч. художественного, с точки зрения функции образования как подсистемы культуры (определить статус субъ​ектов художественного образования в условиях перестройки высшей школы, выявить разли​ч​ные аспекты социокультурной обусловленности тех или иных решений в области образования и др.);

          - проанализировать направленность и структуру процесса обучения в худо​​жественном вузе (на материале учебных планов и методов преподавания) на примере конкретного художественного вуза и проанализировать собственно культурологическую составляющую этого процесса;

          - выявить связь художественного образования с социальным заказом, образовательными реформами и общественными интересами.

Объектом исследования является современная теория и практика вы​с​​шего художественного образования (на примере МГАХИ им.В.И.Су​ри​кова), рассмотренная в ракурсе его культурологической ориентированности.

Предмет исследования – тенденция повышения значимости культурологической и общегуманитарной составляющей в образовательных программах художественных вузов на современном этапе.

Методология исследования базируется преимущественно на принци​пах системного анализа изучаемого материала. Используются эле​менты струк​турно-функцио​наль​ной методологии, ориентация на понимание образования как механиз​ма удовлетворения социальных интересов и потребнос​тей личности и общества, как процесса институционализации про​фес​сио​нальных знаний и навыков и общегуманитарной эрудиции, необходимых для работы в сфере искусства. 

Методы исследования включают в себя: систематический анализ до​​кументальных материалов и литературы, контент-анализ реальных процессов обучения в ху​до​​жествен​ном вузе, по​ле​вые социокультурные исследования (опрос, ин​​тервьюирование и анкетирование) и анализ социальной эффективности художественного образования на основе материалов подобного об​сле​дования, теоретическое моделирование идеальной схемы построения со​​дер​жания и структуры художественного образования в современных условиях.  

Материалы исследования:

-  государственные нормативные акты в области образования;

          -  научная литература по профилю исследования;

- учебно-нормативные и учебно-отчетные документы МГАХИ им. В.И.Сурикова;

 - интервью со специалистами-экспертами – профессорско-препода​ва​тельским составом МГАХИ им.В.И.Сурикова;

          - анкетный опрос студентов разных курсов и факультетов, а также вы​​​​пускников названного вуза.

Научная новизна и теоретическая значимость проведенного иссле​​​дования заключается в сборе, систематизации и анализе данных о сос​тоянии современного художественного образования, проведенном с позиций культурологической науки. При этом к числу исследовательских инноваций относятся:

         
- построение теоретической модели структуры и содержания художественного образования, соответствующего современным социокультурным запросам;

          - выявление основной тенденции динамики художественного образования на современном этапе как процесса переориентации всей образовательно-педагогической системы на формирование в студенте нового уро​в​ня общекультурной компетентности. От успешного развития этой тен​ден​ции во многом будет зависеть социальное качество, коэффициент полезного действия художника как субъекта культурного развития, реализация его как полноценной личности;

- систематическое обобщение основных характеристик ху​дожест​вен​ного образования как фун​​кционального синтеза образовательной и худо​же​ственной культур;

          - систематический анализ нормативных документов (государственных и вузовских), а также научной литературы, выявляющих и осмы​сля​ю​щих соци​о​культурную роль образования в обществе в целом, специфические аспе​к​ты образования в сфере искусства, что дает возможность систематизировать основные принципы современной российской образовательной доктрины, определить критерии государственной политики в этой области;


- проведение полевых исследований (в форме опроса, анкетирования и интервьюирования студентов и преподавателей конкретного художествен​ного вуза), обработка ко​торых позволила выявить и продемонстрировать внутрипрофессиональные потребности и пожелания по линии реформы художественного образования. 

Практическая значимость определяется прикладной направленностью работы, ее ориентацией на реализацию в практике новых прин​ци​пов построения образовательного процесса в конкретном творческом ву​зе – МГАХИ им. В.И.Сурикова. Рекомендации по изменению содержания образовательной программы в художественном вузе могут быть использованы для создания новой модели художественного образования в стране.

Положения, выносимые на защиту:

1. Существенно изменившиеся политико-идеологические и социаль​но-экономические условия жизни в современной России неизбежно измени​ли и характеристики заказа на художественную деятельность. Если преж​де в стране доминировал государственный заказ с однотипными идейно-об​разными параметрами, то ныне радикально перестроился как социальный заказ на искусство от общества в целом, так и система конкретных зака​зов. Се​годня получение государственного заказа для художника становит​ся боль​шой редкостью, зато начинают преобладать индивидуальные заказы от частных лиц или коммерческих организаций, нередко отличающи​еся боль​шей или меньшей экстравагантностью своих содержательно-образ​ных и иных параметров.

2. В этих новых условиях профессиональная конкурентоспособность художника будет зависеть уже не только от уровня его природной одаренности и мастерства владения профессиональной техникой ис​полнения, но и, в большой степени, от его способности правильно понять и адекватно от​реагировать на параметры любого заказа. В свою очередь, это потребует от  ху​дожника принципиально большей широкой обще​куль​ту​р​ной эрудирован​​ности, знаний в области истории, этнографии, религии, эзотерики, материальной культуры, истории художественных стилей и т.п.

3. Необходимые общекультурные знания будущий художник должен получать преимущественно в стенах высшего учебного заведения (художественного вуза), что требует соответствующего пересмотра содержания образовательных программ художественных вузов в двух направлениях: а) расширения масштабов изучения истории и теории искусства (как осваиваемого вида, так и других видов искусства, теории художественных стилей и т.п.) и б) радикального повышения объемов, и углубления содержания блока дисциплин общекультурологического профиля. Именно последнее и может обес​печить будущему художнику необходимую гуманитарную эрудицию как неотъемлемый компонент его профессиональной конкурентоспособности.

4. В российском художественном образовании наших дней (в особенности в его негосударственном секторе) уже наметились определенные сдвиги, которые пока еще  носят крайне робкий характер и совершенно недостаточны для формирования той общекультурной эрудиции, которая необходима современному художнику.

Апробация исследования.
          1. Результаты исследования докладывались на 11 конференциях и «круглых столах», среди которых следует упомянуть:

- «Образование в области искусства» (Министерство культуры РФ, Всероссийская библиотека иностранной литературы им. М.И.Рудомино. Москва, 2001).

          - «Информационно-аналитические системы управления вузом» (Научный парк МГУ. Москва, 2001).

- «Науки о культуре – шаг в ХХ1 век» (Министерство культуры РФ, Научно-образовательный центр при РИКе. Москва, 2001).

- «На пути к новой образовательной модели» (РГГУ. Москва, 2001).

          - «Методология изучения и формирования социокультурных практик» (Научно-образовательный центр при РИКе. Москва, 2001).

2. Материалы работы легли в основу 8 публикаций (см. список в кон​це Автореферата).
3. Материалы исследования используются в учебном процессе в спе​цкурсе «Методика преподавания культурологии», читаемом в Высшей школе культурологии МГУКИ и курсе «Куль​турология», читаемом в Государственном музыкально-педаго​гическом институте им.М.М.Ип​по​ли​то​ва-Иванова.

4. Диссертация и ее автореферат были обсуждены и получили рекомендацию к защите на заседании сектора фундаментальных проблем культурологии Российского института культурологии от 21 октября 2002 г. (Про​токол № 2).

Структура диссертации включает введение, 3 главы, заключение, раздел таблиц и блок-схем, библиографию и приложения. 

ГЛАВА I.

ОСНОВНЫЕ ЗАДАЧИ ИНКУЛЬТУРАЦИИ УЧАЩЕЙСЯ 

МОЛОДЕЖИ
1.1. Личностное становление молодежи в современном мире

 Каждое общество, как социально-культурная система, характеризуется сво​им содержательным и целевым наполнением, своей динамикой и направлением развития. В обычных условиях в обществе естественным образом складываются механизмы образовательной деятельности, адекватные данным целям, содержанию и направлению развития. Это обусловливает обретение смысла культурной парадигмы общества, модернизируемой по ходу его развития.

Сложность современного модернизируемого общества в России обусловливается изменениями в ее социокультурной, экономической и политической жизни, усложнением структуры отношений между людьми, с природным и искусственным окружением.

 
Существующая фаза модернизации общества определяется существен​ными расхождениями между традиционными и модернизационными фак​​торами в фундаментальных областях общественной жизни, что приводит к ее нестабильности и противоречивости.

 
К основным чертам, свидетельствующим о радикальности происходящих изменений, можно отнести:

· определение пределов экономического роста;

· исчерпание возможностей прежних способов мышления и содер​-
жания практики;

· выявление кризиса традиционной картины мира;

· нарастание противоречий между культурой, как связью людей, и

ци​вилизацией, как связью вещей.

 
Э.Тоффлер заметил, что важнейшая примета современности – это диф​ференциация установок различных социальных групп, а следовательно – и их систем ценностей (…).

 
По определению К.Жигульского, «ценности суть предметы, явления и их свойства, которые признаются необходимыми, полезными или приятными с точки зрения определенных сообществ, классов, индивидов, и которые служат средствами удовлетворения их потребностей и интересов, а сверх того – это мотивы и идеи, признаваемые в качестве норм, целей и идеалов» (180, с.         ).

 
Из этого можно сделать вывод, что каждая эпоха, каждая культурная формация, каждый общественный класс обладает своей особой системой ценностей. Однако в современной социокультурной ситуации существуют и «параллельные системы ценностей», отвечающие запросам различных социальных групп. Так, система ценностей массовой культуры во многом отличается от ценностей традиционной культуры. Несмотря на это расхождение, обе эти системы сегодня существуют одновременно, даже не всегда исключая друг друга. Например, сложная современная живопись сосуществует с массовым прикладным искусством. По мнению К.Т.Теплица, такое сочетание связано с иной творческой установкой, и иными потребностями, что не исключает признания правомерности другой системы ценностей (…).

 
Сегодня налицо плюрализм культуры, ее неоднородность и как следствие этого – возникновение множества субъектов и требований к социокультурной ситуации в целом. Следует признать, что человек – поликультурное существо, даже если он воспитывался в определенном типе культуры и сознательно разделяет ее нормы и ценности. Однако он открыт не только для познания форм культуры своего общества, но и иных обществ, а так же культуры прошлого.
 
Как духовное существо человек свободен и вправе выбирать направление и содержание своей духовной жизни из всего культурно-ценностного «багажа» человечества, особенно в условиях развития средств массовой коммуникации. Человек выбирает то, что отвечает условиям и запросам его бытия. Однако, выбор является альтернативным: человек может совершать поступки и определять свой жизненный путь, не адаптируясь к наличным условиям, а следуя их нормам и традициям, или – организовывать жизнь согласно избранным ценностям и выработанным убеждениям, опираясь не только на свой, но и на сторонний опыт.

 
Возможность адаптации или противостояния наличному бытию является условием процесса развития, задающим его противоречивость и множественность вариаций.

 
Гармоничное развитие необходимо и желательно, тем не менее, оно не всегда осуществляется полностью, т.к. находится в противоречии с одним из правил человеческого поведения, предписывающего человеку посвятить свою жизнь специальной, ограниченной задаче или деятельности. Таким образом, люди не обязаны вести одинаковый образ жизни, но в зависимости от своих способностей выполнять различные функции.

Традиционно всякий индивид выступает по отношению к социокультурной среде одновременно в нескольких ипостасях.

 
«Во-первых, как «продукт» культуры, т.е. индивид, усвоивший нормы и ценности культуры, обученный технологиям деятельности и этике взаимодействия с другими людьми в процессе своей инкультурации и социализации, которые осуществляются в ходе детского воспитания, при получении общего и специального образования, посредством контактов со сво​им социальным окружением (семьей, друзьями, коллегами и др.). Получая повседневную информацию обыденного и специализированного характера, анализируя художественные образы, различные темы и проблемы в произведениях культуры и искусства, человек, прямо или косвенно, формируется как личность, социально и культурно адекватная (адаптированная) обществу. Этот процесс не заканчивается с достижением возрастной зрелости, кор​ректировка параметров этой адекватности продолжается на протяжении всей жизни человека.

 
Во-вторых, человек выступает как социальный и культурный «потребитель», использующий нормы и правила усвоенной им культуры в процессе своей социальной практики, особенно во взаимодействии с другими людьми.

 
В-третьих, человек – «производитель» культуры. Любое порождение культурных явлений, интерпретация имеющихся суждений и взглядов на существующие культурные формы рассматривается, в данном случае, как творческий акт.

 
В-четвертых, человек является и «транслятором» культуры в целом, поскольку, воспроизводя какие-либо культурные образцы в практических действиях или суждениях, человек тем самым передает информацию о них другим людям» (187, с. 128).


Кризисные признаки в сфере культуры сегодня определяются нарушением механизмов ее воспроизводства и развития. Культура, как единство двух начал, символического и материального, определяющая многообразие жизненных пу​тей человека, в настоящее время в существенной мере меняет свои социально-регулятивные функции. Подтверждением этого являются:

     - падение авторитета образовательных учреждений, понижение интереса молодежи к знаниям и к учебе, поскольку система образования (как институция) уже во многом не отвечает современным ин​формационным и, в особенности, культурным запросам молодежи, нуждающейся в более выразительных формах демонстрации своей субкультурной специфики;

     - трансформация традиционной социальной структуры общества, сложи​в​шейся за последний век; снижение эффективности работы традиционных институтов культурной преемственности, а отсюда – полноты и глубины наследования культурных образцов и норм прошлого;

     - доминантное развитие механизмов и технологий манипулирования сознанием и мнением людей в массовых масштабах; отсюда в сов​ремен​ной системе образования ведется подготовка не только субъ​ектов самостоятельной де​я​тельности, но и объектов информационного социокультурного манипулирования, а так же ряд иных факторов.

 
Современные экономические, политические, идеологические и социальные перемены инициировали ряд сложнейших проблем социально-куль​тур​но​го характера, в максимальной степени затрагивающих именно молодежь. Все это усложнило ситуацию в образовании как одной из основных сфер социализации и инкультурации молодежи.

 
Прежде всего, определимся с тем, кого мы называем «молодежью». Понятие «молодежь» имеет ряд определений, каждое из которых выделяет ту или иную грань этого слова.

 
Во-первых, – это социально-демографическая общественная группа, включающая в себя людей от 14 до 30 лет, чьи потребности, ценностные ориентации, мировоз​​зрение, интересы, психолого-эмоциональные черты, а также виды деятельности сформированы в основном современной политической, экономической и социокультурной обстановкой; эта группа менее иных подвержена ностальгии по советскому прошлому или подавлена авторитетом еще более давних традиций.
 
Во-вторых, молодежь – это часть населения, которая находится в наиболее активной стадии социализации и инкультурации, причем на разных стадиях этих процессов. В свою очередь это нередко стимулирует те или иные формы девиантности поведения или суждений мо​лодого человека в силу отсутствия у него должной социальной от​ветственности и трезвого понимания социальных последствий своих манифес​таций.


В связи со сказанным молодежь, как правило, остро нуждается в выразительных формах выражения своего субкультурного отличия от стар​ше​го поколения, что нередко принимает весьма экстравагантные фо​р​мы, что по совокупности принято называть «молодежной субкультурой». 

 
Процесс социализации помогает молодежи усвоить определенную си​​с​тему знаний, умений, навыков, позволяющих людям функционировать в качестве адекватных членов своего сообщества. Ведь, в конечном счете, современное общество заинтересовано в том, чтобы всякий индивид становился социально конкурентоспособной и мобильной личностью, которая проявляла бы ини​циативу и нашла свое место на общесоциальном рынке труда, не стремясь никого эпатировать своей персональной экстравагантнос​тью. Общеизвестная история трансформации «поколения хиппи» в социальную группу, наиболее приверженную «викторианским» образцам социального поведения, лишний раз демонстрирует нам, что экстраординарные манифестации молодежи часто связаны с физиологическими при​чи​на​ми (акселерацией и ранним сексуальном созреванием) или ускоренным эмо​циональным развити​ем (во многом спровоцированным современной «эк​ранной культурой»), не приемлющим традиционных нравственных при​меров «поколения отцов», что прихо​дит к обычным «общечеловечес​ким нормам» после 30-ле​тия.

 
Среди основных средств социализации можно выделить как обыденные, связанные с процессами социального взаимодействия и коммуникации молодого человека со своим ближайшим окружением (семья, друзья детства, соученики в учебном заведении, коллеги по работе и т.д.), и специальные – воспитание, просвещение и образование (для рассматриваемой в нашей работе категории молодого поколения, особенно важным является сфера высшего профессионального образования).

 
Поведение молодых людей характеризуется необходимостью решения ряда проблем, остро встающих перед ними в период взросления и обретения самостоятельности. «Молодость – пора, когда каждый должен определить свою судьбу, попытаться найти единственно верный, ведущий к успеху жизненный путь, который позволяет максимально реализовать свои способности и дарования. Этот период, сопряженный с мучительно трудным процессом самопознания, обретения собственного «я». Человеку нужно определить границы своих реальных возможностей, понять, на что он способен, утвердить себя в обществе» (57, с. 14).

 
Однако молодость – это и время, когда человеку необходимо сформулировать и систематизировать достоверное представление об окружающем мире, определить ценностные ориентиры, политические, нравственные и эстетические воззрения, т.е. стать личностью. Это период, когда молодой человек должен принять ряд важнейших жизненных решений при дефиците личного опыта: выбор специальности, круга личного и профессионального общения, спутника жизни, а также решить и другие проблемы, которые в конечном счете формируют образ всей последующей жизни.

 
Поэтому именно в этот жизненный период, наравне с социализацией, исключительно важна и инкультурация молодежи, которая протекает, как правило, параллельно с социализацией.

 
Инкультурация как процесс придания личности общей культурной компетентности способствует освоению молодежью всего спектра ценност​ных ориентаций и предпочтений, принятых в обществе, правил поведения в различных жизненных ситуациях и т.п. Лишь на основе параметров пройденной инкультурации человек в состоянии выработать принципы своего мировоззрения, политические, социальные, религиозные и художественные предпочтения, отношение к нормам господствующей морали, нравственности, обычаям, истории и культуре своего народа и пр.

 
Процесс становления молодого человека как сознательного и ответственного субъекта общества и его культуры протекает в условиях противоборства между индивидуализирующими и социализирующими потенциалами культуры. Анализ философских, культурологических, социологиче​ских и педагогических концепций, отражающих различные уровни и гра​ни молодежной проблематики, показывает, что для серьезного исследования данной проблемы и выработки некоторых практических решений сложились достаточные теоретико-методологические предпосылки. Другое де​ло, что до разработки подлинно комплексной и всесторонней концепции в сфере молодежной политики еще далеко не только в России, но и в более продвинутых в своем социокультурном развитии странах.

 
В ХХ веке молодежь превратилась в особую социальную группу, играющую значительную роль в экономической и культурной жизни общества, вырабатывающую новые формы и направления в культуре, стандарты мышления, формы социальной престижности, проявляя готовность жить и быть конкурентоспособным в новых социокультурных условиях. Так, напри​мер, опыт минувшего столетия показал, что именно молодежная среда служит основным источником развития современного общества, в частности, художественной культуры: молодежное искусство, вначале отвергаемое академическими традициями, впоследствии ассимилируется официаль​ной культурой и в итоге существенным образом меняет ее, обогащая новыми принципами художественного освоения как реального, так и виртуального миров.

 
Поэтому столь важно изучение структуры и содержания молодежной субкультуры, ее ценностных ориентиров, а, следовательно, и роли молодежной субкультуры в происходящих в стране процессах. От ответа на эти вопросы сегодня во многом зависит стратегия в основных жизненно важных для общества сферах – политике, экономике, искусстве, образовании.

 В настоящее время критически настроенная молодежь справедливо считает устаревшей значительную часть культурных традиций, отражающих социальный опыт жизни в принципиально иной экономической, инфор​мационной и социальной инфраструктуре. В этой связи Б.М.Бим-Бад отмеча​ет: «заблуждение, будто человек способен произвольным и рациональным образом выстроить на голом месте новую культуру, приводит к совсем уже безумному выводу, что старую отцовскую культуру лучше всего полностью уничтожить, чтобы приняться за «творческое» строительство новой» (133, с.      ).

 
При этом следует помнить, что развитие личности в умственном плане прочно лишь тогда, когда она выработала в себе потребность критического взгляда на все окружающее, и уверенность в правильности законов и норм, управляющих социокультурными явлениями.

 
В действительности сегодня можно наблюдать определенный кризис процессов социализации. Проблема усложнения путей адаптации молодежи к реалиям рубежа тысячелетий – это одно из порождений западной цивилизации ХХ века, которая в ходе инс​тин​к​тив​ной культурной самозащиты от наплыва эмигрантов обрекает большинство молодежи «треть​его ми​ра» (включая и на​ших соотечественников) на маргинальное существование, искусственно усложняет процессы ее полной социализации и инкультурации на новом месте. Шансы на полноценную социализацию и инкультурацию в большинстве стран Запада имеет только коренное население. Поэтому защита молодежи (по крайней мере, той ее части, что лишена гарантированного государственного патронажа), помощь ей в жизненном самоопределении должны явиться приоритетом социальной политики всех стран, претендующих на то, чтобы называться цивилизованными.

Во второй половине ХХ в. в развитых индустриальных и постиндустриальных обществах произошло заметное изменение пропорциональных со​отношений между исторической культурной традицией и актуальны​ми социокультурными инновациями в текущей социальной практике лю​дей. Имманентный авторитет традиции как исторического опыта, проверенного веками, уступил место авторитету инновации как технологии, априорно более эффективной, нежели прежние.

Принципиальный вопрос в деле организации полноценной социализации и инкультурации молодежи сегодняшнего дня видится в том, что глу​бочайшие процессы трансформа​ции условий жизни, произошедшие в по​следние десятилетия, отнюдь не «отменяют» историю, культуру прош​лого, исторический социальный опыт. Все это остается предельно востребованным и в современной жизни, хотя и несколько меняет свою «дислокацию» в культурных конфигурациях современных обществ. Проблема в том, что культурное наследие, традиции, обычаи, ранее составлявшие значимый процент «внешней» жизни со​циума, сегодня постепенно уходят в сферу при​ватной жизни людей, «до​ставляются им на дом» с помощью радио, телевидения, Интернета. Накопление и трансляция культуры, придавая смысл и оправдание истории человечества, ставят высшую цель воспитания – «помочь в становлении человека, желающего и способного бережно сохранять и транслировать лучшее в истории, не продолжать худшего и осторожно приумножать культурные достижения» (176, с.19).

 
В свою очередь трудно, но необходимо научить молодежь ценить и уважать не идеал, не абстракцию, а конкретных людей, живущих рядом с ними. «Надобно учиться и учить не терпеть и страдать, а творить жизнь, борясь с трудностями и препятствиями, поскольку культ страданий опасен, спасителен же культ умного труда и мужественного самоограничения. Ну​ж​но любить людей, чтобы сотрудничать, продуцируя добротное и общеполезное» (133, с.       ).

 
Личностное становление молодежи рассматривается как процесс, обусловленный взаимодействием двух начал, особенно важных для формирования творческой личности:

     - индивидуализация, культурное самоопределение и самореализация личности в творческом процессе;

     - социальная интеграция, солидарность, осознание нормативности культуры и ее ограничительной функции.

 
Проблема индивидуального и социального в структуре личности рас​крывает противоречивость сущности человека. Личность – это уникальное существо, чей интеллектуальный и эмоциональный потенциал столь же без​​граничен, как и культура. Однако человек всегда ограничен: природны​ми и биологическими ресурсами, временными рамками, социальным окружением, историческими и бытовыми обстоятельствами и т.п. Это раздвоение человека между вселенским «чувствую», «понимаю» и житейским «сколь хватит сил» создает дополнительную сложность в работе с молодежью, которой обычно свойственен юношеский максимализм и неприятие каких-либо ограничений. А культура – это всегда ограничения. Принять, усвоить культуру – это значит «сковать себя цепями» социальных норм и правил.

 
Социальная интеграция, в свою очередь, расширяет бытие личности во времени, являясь «многоуровневой идентификацией человека» с определенной социальной группой, обществом, культурой. Отождествление себя с той или иной группой – одна из составляющих образа «я», помогающая человеку ориентироваться в социокультурном пространстве. Человек нуждается в упорядоченности мира, в котором он живет. Данная упорядоченность дается человеку обществом, требуя взамен от личности проявления социальной адекватности, политической лояльности и культурной компетентности.

 
Культурная компетентность личности, обозначая уровень комплексного социокультурного образования индивида, определяет степень ее обще​социальной эрудированности. Рассматривая культурную компетентность как идеальную составляющую социальной адекватности человека среде проживания, А.Я.Флиер выделяет четыре основных момента:

     - «во-первых, компетентность по отношению к институциональным нормам социальной организации и регуляции – основным социальным институтам, экономическим, политическим, правовым и конфессиональным структурам, учреждениям, установлениям и иерархиям;

     - во-вторых, компетентность по отношению к конвенциональным нормам социальной регуляции – национальным и сословным традициям, господ​​ствующей морали, нравственности, мировоззрению, ценностям и оцено​​чным критериям, нормам этикета, обычаям, обрядам, обыденной эрудиции в естественных, технических, социальных и гуманитарных знаниях и пр.;

     - в-третьих, компетентность по отношению к кратковременным, но остроактуальным образцам социальной престижности – моде, ими​д​жу, стилю, жаргону, кумирам, гендерным символам, интеллектуальным и эстетическим течениям;

     - в-четвертых, уровень полноты и свободы владения языками социальной коммуникации – естественным разговорным (устным и пись​менным), спе​циальными (профессиональными) языками и социальными языками принятых в данном сообществе этикета и церемониала, политической, религиозной, социальной и этнографической символики, языками атрибутики престижности, социальной маркировки, стиля и пр.» (187, с. 241-242).

 
Таким образом, составная часть современной культуры и одновременно одна из задач ее становления заключается в формировании новых принципов культурно-образовательного и социально-педагогического мы​ш​ления. Основными позициями нового образа мира и места человека в нем являются:

     - целостная научная картина мира, строящаяся на рациональном осмыслении результатов всех наук (что является основой философии образования и педагогической практики);

     - образ реального бытия и человека, преобразованных в результате твор​ческой деятельности самих человеческих сообществ.

 
Если современная философия образования в действительности способна находить пути органичного слияния ее фундаментальных оснований и плюрализма актуальной культуры, то в ней должны отражаться новые возможности и пределы науки, а также определяться ее место среди других видов человеческой деятельности.

 
Одной из исходных концепций может быть представлена «негативная методология» К.Поппера, которая подчеркивает относительность научного познания, но одновременно и не абсолютизирует эту относительность, тем самым не давая «впасть в скепсис». Поппер подчеркивает определенное взаимопроникновение науки и других сфер культуры, не посягая при этом на специфику любой отдельной науки и не приравнивая ее к какой-либо идеологии (…). «Негативную методологию» К.Поппера И.Савицкий определяет следующим принципом: наука может запрещать, направлять, но в обла​сти позитивных решений всегда должны учитываться альтернативные варианты. В этом случае такой подход открывает возможности для приведения в согласие общего, общечеловеческого и индивидуального, плюралистического (…).

 
Современная наука позволяет человеку совершать колоссальные по масштабу действия, но во многих случаях мешает предвидеть не только отдаленные, но и ближайшие последствия научных процессов. Человек изменяет окружающий мир значительно быстрее, чем себя, собственное сознание, а потому не успевает вписываться в этот мир. Создаваемые им технические системы требуют не только повышенной осторожности в обращении с ними, но и радикально меняют стиль мышления и поведения человека. Недостаточный уровень профессионализма чреват сегодня уже не локальными (как прежде), а глобальными последствиями, которые резко увеличивают ответственность каждого за принимаемые им решения.

 
В нынешней общественной системе значительную роль в формировании представлений человека о мире играют средства массовой информации, во многом стандартизируя образы, формирующиеся в его сознании. 

 
Следовательно, при переходе к новому типу общественного устройства – информационному обществу – должны происходить радикальные изменения в системе образования.

 
Современному обществу нужен образованный человек. В сегодняшнем понимании – это не просто грамотный (квалифицированный) работник, а прежде всего, целостный человек, сочетающий полноценное мышление и знание о мире с цельностью души.

1.2. Гуманитарное образование как подси​с​тема об​щей инкуль​турации 

  
Исследование социокультурных и антропологических проблем образования сегодня становится крайне актуальным. В первую очередь потому, что попытки совершенствования образовательной системы в нашей стране осуществляются в кризисном социуме, когда реформы всех сфер общественной жизни происходят одновременно. Вторым моментом является явный недостаток в теории позитивного программирования целей, средств и взаимосвязи всех реформируемых сфер, в результате чего отсутствует выявление основных аспектов реформирования и его последствий, как позитивных, так и негативных.

 
По мнению В.М.Розина, можно сформулировать три направления ра​з​вития образовательного процесса, где главным является выбор правильного пути. «Одна дорога – продолжить традицию образования, сложившуюся во второй половине ХIХ века. Эта традиция дала миру замечательных специалистов и способствовала расцвету науки и техники. Вторая дорога – это отказ от традиционного образования и замена его чем-то принципиально другим. Третий путь – реформа современной школы, позволяющая, не отказываясь от российских традиций, тем не менее, идти вперед, реагировать на новые требования жизни» (149, с.        ).

 
Трактовка целей и содержания современного образования через знание и познание ставит учебные заведения в сложную ситуацию, поскольку объем знаний и количество дисциплин растут намного быстрее, чем совершенствуются методы и методика образования. Таким образом, образовательные учреждения оказываются перед дилеммой: либо изучать весьма ограниченную группу предметов, даже отдаленно не отражающих современ​ный объем знаний о мире, либо давать поверхностные представления обо всей совокупности современного знания. К сожалению, ни один из вариантов не решает проблемы современного образования.

 
Для выявления основных проблем в сегодняшней образовательной системе необходимо проследить трансформацию таких основных понятий, как воспитание и педагогика в контексте с широким спектром теоретических и прикладных вопросов образования.

 
Э.Дюргейм рассматривает образование как социальный институт по передаче опыта от одного поколения к другому. При этом автор постоянно подчеркивает не только саму социальную обусловленность этого института, но и фиксирует внимание на тех ценностно-целевых и содержательных различиях, которые характерны для той или иной культуры и исторической эпохи. Следовательно, воспитание обусловлено историческим контекстом. Именно из подобного типа анализа, по мнению Э.Дюргейма, можно понять и проследить генезис становления целей образования (…).

 
Само понятие «воспитание» употребляется для обозначения совокуп​ности влияний, которые природа или люди могут оказать на наш разум или нашу волю. По мнению С.Милля воспитание означает «все то, что мы делаем сами, и все то, что делают для нас другие с целью приблизить нас к совершенству нашей природы. Воспитание включает в себя даже косвенные воздействия вещей на характер и способности человека, цель которых совершенно различна» (…).

 
И.Кант считает, что «целью воспитания является развитие в каждом индивиде всего того совершенства, на которое он способен». Если под словом «совершенство» следует понимать гармоничное развитие способностей человека, то воспитательный идеал заключается в реализации всех способностей, заложенных в человеке (…).

 
Э.Дюргейм рассматривает воспитание как воздействие, оказываемое старшим поколением на младшее поколение, которое еще не созрело для об​щественной жизни. Поэтому, «цель воспитания состоит в создании и развитии у ребенка определенных физических, интеллектуальных и нравственных качеств, требуемых от него и политической организации общества в целом и специфической средой, в которой ему предстоит жить» (48, с.      ).

 
Б.М.Бим-Бад считает, что судьба человека почти целиком зависит от воспитания, т.к. «человек рождается беспомощным и нуждается в воспитателе, чтобы выжить. Воспитание спасительно, но в нем таятся и серьезные угрозы для настоящего и будущего. Поэтому, правильное воспитание ведет новое поколение к верным чувствам, а от них – к уму, достоинству, нравственности, здоровью, мировоззрению, профессии и силе преодолеть вредные влияния» (133, с.      ).

 
Как для Канта, так и для Милля и Спенсера воспитание имеет своей целью реализовать, прежде всего, в каждом индивиде видовые (антропологические) признаки в целом, доведя их до совершенства. При этом авторы признают существование одного-единственного типа воспитания, которое оди​наково подходит всем людям, каковы бы ни были исторические и социальные условия. Именно этот абстрактный идеал теоретики воспитания пре​д​лагают брать в качестве определения. Допускается утверждение, что су​ществует человеческая природа, формы и свойства которой можно определить раз и навсегда. Поэтому, педагогическая проблема состоит в том, что​бы исследовать воздействие воспитательной деятельности на определенную человеческую природу (…).

Э.Дюргейм отмечает, что в каждом из нас присутствуют два существа: «одно существо состоит из умственных состояний, которые относятся к нам и событиям нашей личной жизни. Это то, что можно было бы назвать индивидуальным существом. Другое представляет собой систему взглядов, чувств и привычек, которые выражают в нас не саму личность, а группу, частью которой мы являемся. Таковы религиозные верования, взгляды и нравственный опыт, национальные и профессиональные традиции, всевозможные коллективные представления, совокупность которых и составляет социальное существо» (48, с.    ). Поэтому основной задачей воспитания, по Э.Дюр​гейму, является формирование в каждом из нас именно социального существа. Следовательно, воспитание имеет социальный характер и состоит в целенаправленной социализации молодого поколения  (Там же).

 
Принцип единства и целостности воспитания отражает в себе системность личности, поэтому человеку невозможно развиваться по частям – «способности души столь связаны между собой, что по проявлениям чувств можно очень часто судить о способности ума» (143, с. 207).

 
Однако систематическая социализация человека является не единственной целью воспитательного процесса, поскольку воспитание – это способ, с помощью которого общество в целом постоянно обновляется и улучшает условия своего существования. При этом общество может жить и развиваться, только если между его членами существует достаточная гомогенность. Воспитание, как раз, и укрепляет это единство, фиксируя в душе индивида основные общие качества, необходимые для коллективной жизни. Следовательно, само общество является ориентиром, согласно которому воспитание должно направлять свою педагогическую деятельность. В связи с этим, Э.Дюргейм отмечает, что «стало быть, именно обществу следует постоянно напоминать учителю, какие взгляды и чувства нужно внушать ребенку, чтобы он был в согласии со средой, в которой он должен жить» (48, с.  ). В сущности, основная задача воспитательной системы – способствовать молодому поколению в овладении искусством справляться с жизнью, выдерживать ее противоречия, преодолевать их напряженность, а также вносить в жизнь полезное и достойное. В этом случае, показателем образованности будет являться способность индивида к сознательному регулированию всем спектром ощущений, представлений и идей.

 
М.С.Каган в данном случае отмечает, что именно знания, умения и навыки являются важнейшими средствами достижения главной образовательной цели – полноценного личностного развития – действительные знания составляются из того, чем человек умеет пользоваться, что он применяет к решению новых по объему и классу сложности задач (69, с. 144, 221-232). 

 
Э.Дюргейм так же считает, что «авторитет учителя должен быть направлен на то, чтобы научить молодого человека владеть собой» (48, с.             ). Поэтому, прежде чем учить и учиться, необходимо иметь настоящих учителей, что является основным вопросом образовательной работы общества.

 
В широком смысле слова педагог – это наставник, учитель, превосхо​дящий своих подопечных в знаниях и умениях, которые составляют пред​метное содержание воспитания и образования. Таким образом, педагог, воспитывающий учеников всесторонне, должен быть предельно совершенным человеком.

 
Б.М.Бим-Бад отмечает, что для образования важно, чтобы «были известные своими знаниями учителя, кои почитаются населением страны и властями, поскольку на то, что обучение знанию есть искусство, указывает наличие расхождений в способах обучения. Каждый из знаменитых учителей имеет свой способ и свой заранее установленный порядок обучения (это отличительная черта всех искусств вообще)» (133, с.  ). Однако, педагогика Рабле, деятельность Руссо и Песталоцци находились в противоречии с воспитанием их времени.

 
В процессе исторического развития происходит социальная эволюция, постоянно возникают новые потребности и появляются иные идеи. Поэтому, чтобы иметь возможность реагировать на бесконечные изменения, происходящие в общественном сознании, необходимо изменение характера самого воспитания.

 
Воспитательные приемы имеют одно главное свойство – все они исходят из воздействия, которое оказывает одно поколение на другое с целью приспособить его к той социальной среде, где ему предстоит жить.

 
Как только индивид становится основным элементом интеллектуальной и нравственной культуры человечества, воспитатель должен учитывать внутренние данные индивидуальности, которые присутствуют в каждом из нас. Соответственно, педагог должен всеми возможными средствами содей​ствовать их развитию. В этом случае, считает Э.Дюргейм, «воспитатель будет варьировать и стараться разнообразить методы в зависимости от тем​перамента и склада ума каждого подчиненного, вместо того, чтобы одинаково применять ко всем безликую и единую регламентацию» (48, с.     ).

 
В свою очередь, в любом воспитании присутствует самовоспитание. Без активного участия учащихся в учебно-воспитательном процессе научить их ничему невозможно. Правильно развивающийся человек должен понять и принять требования и нормы общества, а для лучшего понимания – обсуждать их с преподавателем. При этом необходимо учитывать закон должной мотивации, предписывающий педагогу-воспитателю не считать себя образцом для подражания. Воспитателю надобно стремиться только к тому, чтобы его превзошли его ученики, победили, стали лучше и совершеннее (130, с. 205).

 
Соответственно, систематизирующим компонентом содержания образования является понимание человеком самого себя. Только при этом условии личность способна понять других, признать правоту не как враждебное себе, а как подлежащую гармонизацию и переговорно-компромис​сно​му урегулированию.

 
Каждый раз, когда система методов воспитания подвергалась трансформации, это происходило под влиянием какого-либо социального направления, действия которого отражались на всей коллективной жизни. Данный факт еще раз подтверждает высказывание, что воспитание всегда отвечает социальным потребностям общества и выражает общественные взгляды.

 
Глубокие преобразования, которые пережили и переживают современные общества, требуют соответствующих преобразований в националь​ном образовании. Реформы необходимы, однако, общественное мнение относительно этого вопроса является неопределенным и проблематичным.

 
Сегодня выходит на первый план не столько применение приобретенных знаний, сколько по​иск идей, способных изменить ситуацию. «Изучение самих себя означало бы отвергнуть свои взоры от самой действительности, которую нам ну​жно постичь, означало бы невозможность для нас понять что-либо в движении, заставляющем мир крутиться вокруг нас и нас вместе с ним... Социологическая культура никогда не была столь необходима воспитателю, как сейчас. Она может дать нам то, в чем мы постоянно нуждаемся: корпус направляющих идей, которые были бы душой нашей практической деятельности, которые поддерживали бы ее, давали бы ей смысл и привязывали бы нас к ней, что является необходимым условием для того, чтобы эта деятельность была плодотворной» (48, с.     ).

 
Система образования – это крупнейшая отрасль общественного устройства, которая, с одной стороны, профессионально специализирует человека, вводит его в систему общественного разделения труда, а с другой –формирует картину мира личности, сочетающую в себе прошлое и современное знание, и тем самым является основным механизмом воспроизводства культуры общества.

 
Современный этап развития культуры не имеет адекватной ей системы образования, что активизирует интенсивный поиск ее оптимальной модели и, прежде всего, гуманитарного направления.

 
Прежняя образовательная парадигма сегодня не имеет перспективы, поскольку, в основном, рассчитана на «знаниевую» форму, которая означает формально-механическое применение неких усвоенных знаний и навыков без приложения труда к их самостоятельному творческому осмыслению и практическому варьированию. Примат знания над осознанием – это первейший порок, скрытый в приоритетах традиционной образовательной парадигмы.

 
Поэтому, в сложившейся социокультурной ситуации классическая система образования не готова к своей новой роли. «Она не сумела адекватно заменить семью, церковь, социальные и профессиональные группы, и потому готовит человека знающего, но не сознающего, морализирующего, но безнравственного, воспитанного, но не культурного» (156, с.     ).

 
С традиционными стандартами и стереотипами сознания и поведения в современном мире можно жить лишь в самых «низовых» социальных сло​ях общества. Таким образом, на первый план выдвигается новая задача системы образования – научить человека жить по-новому, в соответствии с реалиями современного мира. Для обеспечения эффективного вписывания человека в быстро изменяющуюся социокультурную обстановку необходи​ма переориентация общественного сознания на интеграцию новых знаний и навыков в обыденную социальную практику. Нужны свежие идеи относительно того, как способствовать становлению образованного человека в современном смысле слова.

 
Гуманитарное образование сегодня должно, во-пер​вых, соответствовать чертам и особенностям гуманитарной культуры рубежа II-III тысячелетий, а, во-вторых, быть актуальным для современной цивилизации, со всеми последними изменения в экономике и политике, науке и технике, ин​форматике и механизмах взаимодействия индивида с обществом, а общества с природой и т.д. В связи с этим на первый план выдвигается вопрос о качестве образования, его гуманизации и гуманитаризации как важнейшем факторе обеспечения социально-экономического развития, научно-техни​че​с​кого и культурного прогресса. При этом под гуманизацией мы имеем в виду приближение содержания образования к реальным и повседневным социокультурным потребностям и интересам человека, а под гуманитаризацией – радикальный рост объема и глубины изучения дисциплин социально-гуманитар​ного про​филя в общей композиции учебного плана и, прежде всего, доминанту на масштабном освоении учащимися мирового и национального культурного наследия.

 
Человек должен учиться самостоятельно (буквально – учить себя сам), а высшая школа как социальный институт должна предоставлять ему подобающие условия и возможности, чтобы он стал образованным человеком – целостной мыслящей личностью.

 
Во всем мире идет поиск новых систем образования, более демократичных и результативных с позиций интересов общества. Новые требования к уровню научной грамотности и образованности в целом диктуются интересами выживания человека как биологического вида и социального субъекта. Стремление преодолеть в образовательной системе профессиональную замкнутость и культурную ограниченность, ориентация на широкообразованную и гармоничную личность характерны для всего мирового сообщества.

 
В Декларации 44 сессии Международной Конференции по образованию, принятой в Женеве 7 октября 1994 г., отмечается, что «высшее образо​вание становится не только средством передачи молодому поколению на​копленных знаний, формирования его культурно-нравственного и гуманитарного потенциала, но и важнейшим фактором подготовки к жизнедеятельности в новых условиях, к решению нестандартных задач. Оно должно способствовать развитию взаимопонимания, солидарности и терпимости ме​жду людьми, между этическими, социальными, культурными и религиозными группами, а также между суверенными нациями» (42).

 
В нашей стране на фоне социальных перемен с начала 90-х гг. ХХ в. система образования также находится в стадии реформирования. Необходимость реформ вызвана тем, что в современной высшей школе по целому ряду направлений образовался существенный разрыв между интересами об​щества и содержательными результатами образования, между профес​си​ональной ориентацией и потребностью личности в гармоничном удо​влет​ворении разнообразных познавательных интересов, между современными методологическими подходами к развитым наукам и архаическими стилями их преподавания.

 
Важнейшей проблемой современного образования является вопрос о его эффективности как для общества, так и для отдельной личности. Известно, что знания и умения представляют собой необходимую основу для создания развитого общества, но не надо забывать, что образование всегда связано с определенной социокультурной средой и ее социальным заказом на формирование личности определенного типа, с заведомо заданными параметрами идейной и культурной лояльности данному обществу. Поэтому, изменения в образовательной системе должно гармонично сочетаться со все​ми теми процессами, которые протекают в обществе. «Образование – на​и​более динамичный фактор воздействия на все сферы жизни общества: развитие экономики, социальные процессы, культуру, систему ценностей, образ жизни» (46, с.     ).

 
В связи со сменой культурной парадигмы происходят изменения антропологических оснований педагогики. Содержание и цели педагогической деятельности сегодня должны заключаться в том, чтобы «ввести молодого человека в жизнь», вооружив его всеми необходимыми знаниями, навыками и способностями.

 
Современная социокультурная ситуация требует, во-первых, глубоких профессиональных навыков, и, в этом смысле, предполагает овладение конкретными видами знаний и выбранной деятельностью. Во-вторых, готовность к возможной смене своей профессиональной деятельности (переходу от деятельности уже освоенной к более сложной или иной) в кратчай​шие сроки и с минимальными затратами усилий. Подобные требования пред​полагают способность человека к активному усвоению новых видов деятельности и связанной с этим способности к самообразованию и непрерывному обучению. Поэтому, В.М.Розин определяет цель обучения и образования как «формирование творческой активности, которая откроет специалисту возможность самому порождать новые способы и виды деятельности, входить в новые для него профессиональные сферы» (149, с.     ).

 
Действительно, в наши дни невозможно какую-то часть жизни строго отвести на подготовку к будущей реальной жизни, поскольку на место однонаправленной карьеры приходит представление о множественности жизненных путей, включая периоды, связанные с прекращением одного вида профессиональной деятельности в пользу другой формы занятости.

 
А.В.Долженко отмечает, что «в жизни должны чередоваться периоды активной деятельности и рефлексии, сам жизненный путь выступает как последовательная цепь выбора. Поэтому, в связи с ускорением темпов развития общества ныне бессмысленны попытки программировать свою будущую карьеру, тем более нельзя принять за норму конкуренцию» (46, с.       ).

Создание принципиально новой системы образования сегодня становится крайне актуальным. Новая образовательная парадигма в России формировалась постепенно в течение 1990-1994 гг. в ходе разработки важнейших направлений реформы высшей школы. Основные элементы образовательной парадигмы изложены в документах Госкомвуза России и в Меморандуме Международного симпозиума ЮНЕСКО «Фундаментальное (естественнонаучное и гуманитарное) университетское образование» (1994 г.). 

В качестве примера можно привести основные положения:

     - новая образовательная парадигма в качестве приоритета высше​го образования рассматривает ориентацию на интересы личности, аде​кватные современным тенденциям общественного развития;

     - образование считается направленным на интересы развития лично​сти, если через него удается решить следующие задачи:

     - стимулирование интеллектуального развития и обогащения мы​ш​ления через освоение современных методов научного позна​ния;

     - достижение успешной социализации человека через его погружение в существующую культурную, в т.ч. техногенную и компьютеризованную, среду;

     - обучение человека жить в условиях насыщенной и активной информационной среды, создание предпосылок и условий для непрерывного самообразования;

     - создание условий для приобретения широкого базового образования, позволяющего быстро переключаться на смежные области профессиональной деятельности.

 Сегодня в высшей школе происходит поиск путей перехода к новой образовательной парадигме. По идее, он не сводится к простому увеличению объемов ряда учебных дисциплин или сроков обучения. Речь идет о принципиально новых целях высшего образования, заключающихся в достижении нового уровня образованности отдельной личности и общества в целом. В действительности, к сожалению, в вузах происходит механичес​кое добавление гуманитарных дисциплин к традиционному обучению «по​лезным знаниям» и профессионализму. В этом случае получение образования не увязывается с профессиональной карьерой, а диплом рассматривается как элемент удовлетворения собственных амбиций.

 
В современной структуре образования необходимо коренным образом менять способ и принцип построения учебных предметов с целью одновременного освоения и формирования способностей к подлинному мы​шлению. Только при такой структуре учебного процесса учащийся сможет подключиться к современной культуре. При этом, приобщение к культуре следует понимать не просто как воспитанность человека, но освоение накопленных человечеством традиций, ценностей и знаний.

 
Учитывая специфические особенности социокультурной ситуации в России, следует отметить, что для формирования культурной компетентности студентов необходимо уделять внимание общеобразовательной и общегуманитарной подготовке в вузе. Так, в системе общеобразовательной подготовки высшей школы студенты, независимо от конкретной специальности, должны получать глубокие и разносторонние знания по гуманитарным дисциплинам, позволяющие им развивать личностные качества и способности, жизненно важные для ориентира в современном мире.

 
К гуманитарному циклу общеобразовательной подготовки в вузе при​нято относить следующие дисциплины: литературу, историю, философию, религию, этику, эстетику, историю и теорию искусства, классические языки; а также социальные науки, часть из которых являются смежными с гуманитарным знанием: экономика, политология, правоведение, социология, психология, культурология и др.

 
Таким образом, цель гуманитарной подготовки состоит в том, чтобы ввести студентов в научную и общесоциальную культуру, которая вкупе с основной профессиональной подготовкой позволяла бы им занимать посты квалифицированных специалистов (195), а также «развивать у студентов комму​никативные навыки, формировать знания истории и культуры разных народов, законов, идей и систем мысли, лежащих в основе человеческой де​ятельности; способствовать пониманию социальных, политических и эко​номических проблем общества; обеспечивать способы самореализации в художественном творчестве» (58, с. 117).

 
Необходимым требованием современного образования является этическая ориентация развития личности. Образованный человек – это человек культуры, подготовленный к испытаниям, к смене образа жизни. Однако и в культуре происходят сегодня изменения: возникают условия для формирования новой культурной коммуникации, которая определяется другим типом сообщества людей, пониманием проблем и задач общества, отношениями между людьми и социальными институтами. В частности, идеи организации, дисциплины, совершенствования управления, культа «специалиста экстра-класса» постепенно стали дополняться идеями сосуществования, сотрудничества, культивирования жизни и природы, плюрализма в точках зрения, культом диалога, понимания «другого», уважения личности и ее прав и т.п..

 
Таким образом, неотъемлемая компонента образования – это его фун​даментализация на современной основе, направленная на универсальные и обобщенные знания, на формирование общей культуры и на развитие мышления. В этом случае основной задачей современного образования станет обеспечение оптимальных условий для воспитания гибкого и многогранного научного мышления, освоение научной информационной базы и современной методологии осмысления действительности, создание внутренней потребности в саморазвитии на протяжении всей жизни человека.

 
Современный вуз гуманитарного профиля – это образовательный, на​учный и духовный комплекс, где высокая организация и культура учебной деятельности, благоприятная гуманистическая среда обитания, хорошая материально-техническая база призваны рассматриваться как необходимые условия развития личности студента, тем самым, определяя уровень функционирования вуза в целом.

 
Образование должно быть целостным, поэтому отдельные дисциплины следует рассматривать не как совокупность традиционных автономных курсов, а как интегрируемые в единые циклы фундаментальные дисциплины, связанные общей целевой функцией и междисциплинарными связями. При этом учебные дисциплины должны обобщенно и адекватно отражать фундаментальные идеи и представления, логику и структуру соответству​ю​щих наук с позиций сегодняшнего дня.

 
На основании этого главными задачами современной гуманитарной высшей школы должны стать:

          - «формирование стиля и образа жизни вуза (путем научно обоснованного учета интересов, запросов и потребностей личности студента, организации партнерских отношений между студентами и преподавателями, воспитания культуры межличностных отношений в целом, обеспечения гражданско-патриотической направленности всей деятельности вуза);

          - четкая организация учебного процесса;

          - приоритетность кафедры как основной структуры воспитательно-обра​зо​вательной деятельности» (58, с. 120).

 
Современный институт образования должен рассматриваться как ва​ж​нейшая сфера деятельности, предопределяющая развитие и процветание страны в целом. При этом главный акцент следует делать на постоянную адаптацию вузов к меняющейся общественной ситуации, за счет которой сохраняется достойный уровень гуманитарной подготовки выпускников в соответствии с квалификационными стандартами.

 
Гуманитарное образование как институт овладения знаниями, навыками и умениями соединяет в себе два направления. Первое – профессиональная подготовка специалистов-гуманитариев; второе – общая гуманитарная эрудиция, т.е. общекультурная подготовка специалистов как гуманитарных, так и естественнонаучных, техничес​ких и художественных профессий. Следовательно, овладение гуманитарной культурой для спе​циа​ли​ста в любой сфере деятельности – обязательная составляющая образователь​ного процесса, поскольку «гуманитарная культура формирует способность всестороннего исследования объекта, преодолевает узость, ограниченность и зацикленность на одном в отрыве от многообразия связей и опосредований» (63, с. 110-111).

 
Эти направления образования в зависимости от специфики и особенностей гуманитарных и технических вузов имеют существенные различия, но, в то же время, существует и наличие общих проблем.

 
Одна из главных проблем заключается в несоответствии современной системы высшего образования новым социально-экономическим условиям и социокультурной ситуации в целом. Современная структура подготовки специалистов оказалась «недостаточно гибкой по отношению к потребностям рынка труда» (…), наблюдается снижение общекультурного уровня студентов. Важно подчеркнуть, что наряду с государственными учебными заведениями, в подготовке специалистов начинают играть замет​ную роль и негосударственные образовательные структуры. В связи с этим, В.Г.Ки​нелев отмечает, что «формируется единая система высшего образования, включающая в себя государственные и негосударственные учебные заведения, из которых многие уже получили лицензию на право ведения образовательной деятельности по программам высшего профессионального образования... В дальнейшем модель российской системы высшего образования можно образно представить в виде мощного ядра государственных вузов, окруженного тонкой, но динамичной оболочкой негосударственных высших учебных заведений, которые в силу своей специфики будут определять вектор перспективных направлений и для государственных вузов» (73, с. 26).

 
Вторая проблема образования обусловлена неготовностью высшей школы жить и развиваться в постоянно меняющейся ситуации в стране. По​пытки реформирования всей системы образования в последние десятилетия ХХ в. без серьезной концептуальной проработки ослабили деятельность вузов. Высшая школа, привыкшая к гарантированному содержанию со стороны государства, в значительной части оказалась не готова к самостоятельному функционированию в условиях рыночных отношений.

 
Третья проблема образования связана с падением уровня подготовки специалистов. Попав в ситуацию выживания любыми средствами, многие государственные вузы открыли коммерческие отделения, что существенно снижает (в некоторых случаях) критерии отбора абитуриентов. На большинстве платных отделений либо вообще отсутствуют вступительные экза​мены (что является нарушением соответствующего приказа Минобразования), либо проводятся формальные собеседования, в результате которых все, способные оплатить свое обучение, зачисляются на первый курс. В итоге вузы принимают подчас абитуриентов, которые по своему уровню образования не соответствуют требованиям высшей школы.

 
Падение престижа высшего образования во многом обусловлено и проблемой трудоустройства выпускников институтов. Значительная часть окончивших вузы в течение длительного времени остается нетрудоустроенной или используется не по специальности. Следует отметить, что эта ситуация во многом определяется недостаточной ориентацией высшей школы на реальные потребности различных отраслей и сфер общественного устройства. «Снижение уровня подготовки специалистов вызвано также отсутствием взаимосвязи науки и системы образования, невосприимчивостью высшей школы к нововведениям и обновлению на базе научных достижений, а также отрывом вузовских научных исследований от потребностей учебного процесса» (179,  с. 210).

 
Четвертая проблема образования заключается в подборе научно-пе​да​гогических кадров. Возрастной диапазон профессорско-препода​ватель​с​ко​го состава варьируется в среднем от 35 до 65 лет, при абсолютном преобладании старшей возрастной группы. То обстоятельство, что молодежь составляет минимальный процент от всего преподавательского кор​пуса, вы​зывает тревогу, поскольку отражает тенденцию к старению про​фессор​ско-преподавательского состава.

 
Кадровая проблема в вузах вызвана также и новым стилем преподавания, отбором учебного материала и его освещением в соответствии с современными идеологическими принципами. Однако в большинстве вузов преподают педагоги прежней формации.

 
В подтверждение можно привести слова В.Г.Кинелева, отмечающего, что «система высшего образования нуждается в глубоких изменениях технологии обучения, решительном отказе от устаревших технологий, которые жестко детерминируют деятельность студента, сковывают академическую свободу. А без свободы не может быть и творчества. Однако и сегодня в образовательном процессе пока доминируют учебник и аудиторные занятия, на которые приходится большинство учебного времени. Учебные программы рассчитаны на 30-36 часов аудиторной работы. Значительное их количество ведет к росту учебной нагрузки преподавателей, сокращению времени, отводимого на научные исследования. Замедляется накопление научных фактов и разработка новых курсов. Между тем главный акцент должен быть перенесен на самостоятельную работу студента, на свободный информационный поиск, открытый доступ к информационным источникам. Студент должен воспитываться в духе допущения множественности истин, особенно в гуманитарной области» (73, с. 11).

 
Пятой проблемой современного образования является недостаточный потенциал вузов для самостоятельной модернизации своих учебных программ. До недавнего времени существовали унифицированные учебные планы и программы, учебники и пособия, четкие требования к составлению учебных занятий, а также ко всем без исключения аспектам деятельности учебных заведений. Ныне ситуация во многом изменилась. Образовательным заведениям дано право, сообразно своим возможностям и потребностям, самостоятельно строить учебный процесс.

 
Разработанные и принятые Государственные образовательные стандарты (сегодня речь уже идет о Государственном образовательном стандарте высшего профессионального образования второго поколения) выступают в качестве общего регулирующего начала, которое гарантирует необходимый уровень содержания высшего образования. При этом Государственный образовательный стандарт фиксирует все общеобязательные знания, навыки и умения, которыми должен обладать молодой специалист для получения соответствующей государственной квалификации.

 
Однако в современных условиях выясняется, то многие вузы не могут разработать собственные оригинальные (авторские) программы (и даже профессиональные учебные планы) на базе современных Государственных стандартов, особенно в гуманитарной области.

 
Профессиональные образовательные программы включают в себя два основных компонента: федеральный и региональный.

 
Федеральный компонент образовательной программы устанавливает обязательный минимум содержания каждой основной профессиональной образовательной программы и определяет государственные требования к минимуму содержания и уровню подготовки выпускников по конкретным специальностям. Региональный компонент определяет ту часть содержания основных образовательных программ, которая отражает региональные особенности подготовки специалистов.

 
Рассматривая проблему неадекватности современной социокультурной ситуации и существующих концепций образования, следует привести сло​ва И.В.Бестужева-Лады: «Ведущее направление решения глобальной проблемы – утверждение в современном мире гуманистических ценностей, которое возможно лишь в процессе гуманизации образования как одном из основополагающих условий повышения эффективности высшей школы» (18, с. 172).

 
В связи с этим автор выделяет следующие условия гуманизации образования:

1. «Дифференциация образования сообразно общественным потребностям и личным склонностям, способностям учащихся. Одним из механизмов дифференциации является довузовская профориентация, выявление потребностей общественного производства в работниках разного профиля и квалификации, выявление действительных способностей личности к той или иной профессии, организация дополнительного образования, которое максимально способствует потребностям и возможностям конкретной личности. Этот принцип может быть реализован основательным профессиональным и общим образованием, позволяющим личности органично «вписаться» в стремительно меняющийся мир с максимальной пользой для общества и с сохранением собственной индивидуальности.

2. Демократизация образования как изживание стереотипа «ученика» (т.е. человека, которого «учат», учащегося «из под палки») и замена его стереотипом «студента» – т.е. ребенка, подростка, молодого человека, который сам изучает что-либо, обретает знания и навыки под руковод​ст​вом педагога. Этого можно достичь за счет создания оптимальных условий для самовыражения и признания студента, конструирования действенной системы внутренних и внешних мотиваций, формирования соответствующего общественного мнения, организации цивилизованного кол​лективного предпринимательства студентов.

3. Разработка и внедрение щадящих технологий обучения и воспитания, дающих требуемый результат без сверх-перенапряжения и без унижения личности. Учение всегда было и остается одной из сложнейших разновидностей умственного труда, поэтому необходимо так построить образовательный процесс, чтобы этот труд не был изнурительным и унизительным.

4. Оптимизация процесса обучения и воспитания по критерию максимизации результатов при минимизации затрат времени и сил, а главное – минимизация «комплекса неполноценности», неизбежно возникающего, когда результат дается ценой чрезмерного напряжения сил и связанных с этим унижений» (18, с. 174). 

 
Таким образом, решение проблем гуманизации и гуманитаризации образования должно осуществляться на нескольких уровнях: мировоззренческом, методологическом, общенаучном, частнонаучном, общепрофесси​о​нальном и частнопрофессиональном. «Системообразующим фактором объединения уровней познания в целостный, непрерывный процесс является профессиональная культура как комплексная категория, обеспечивающая формирование общечеловеческих и конкурентно-личностных гуманистических ценностей, и как фундаментальное интегрирующее образование, ох​ватывающее личностные, деятельностные и многопрофильные характеристики личности, основы общенаучного, культурологического и профессионального образования» (15, с. 184). В связи с этим культурологическая направленность всех форм гуманитаризации рассматривается как объективная необходимость разработки методологических, теоретических проблем развития образования и социокультурного становления личности в современном мире.

 
Акцентируя внимание на гуманитарном образовании, следует отметить недостаточную разработанность его теоретических и прикладных воп​росов. Как отмечает В.Т.Пуляев «первоочередной задачей гуманитарных на​ук сегодня становится философско-теоретическое и методологическое са​​мопознание гуманитарности, а также интеграция гуманитарного знания. В настоящее время само гуманитарное знание оказывается разобщенным, все более специализированным и углубленным в частные проблемы отдельных дисциплин, видов искусства, отраслей философии. Сложившаяся ор​ганизация научной и художественной деятельности, система средней и высшей школы закрепляют эту разобщенность. Поэтому важнейшей задачей становится мировоззренческая, смысловая интеграция гуманитарных наук, потребность в которой возникает на каждом новом этапе развития и зрелости гуманитарного знания и требует нового междисциплинарного син​​теза, адекватного данному периоду и масштабу решаемых задач. Необходимы организационная интеграция академической и вузовской науки, отдельных исследовательских инициатив, организация исследовательского поиска и решения конкретных проблем, реализация комплексных междисциплинарных программ и проектов» (138, с. 93).

 
Решение данного комплекса вопросов гуманитарного образования тре​бует выполнения следующих задач:

         - корректировка Государственных образовательных стандартов высше​го образования с целью усиления в них гуманитарной составляющей;

         - создание дифференцированных программ базовых предметов социально-гуманитарного цикла, ориентированных на разные профили образования, и подготовка нового поколения учебников и уче​бных пособий по данному циклу дисциплин;

         - разработка модели более масштабной интеграции гуманитарной ком​поненты в образовательные программы подготовки специалистов негуманитарной сферы (включая художественную);

         - изучение и осмысление как зарубежного опыта построения высшего гу​манитарного образования, так и невостребованных экспериментальных разработок отечественной высшей школы.

 
В связи с этим «гуманитарное образование целесообразно рассматривать как механизм культурной преемственности, форму сохранения и развития культурного достояния нации и всего человечества, фактор жизнеспособности молодого поколения (которое завтра будет определять судь​бу России), как основной ресурс духовного возрождения России и в силу этого – как стратегическое направление государственной политики» (58, с. 177). Поэтому концепция высшего гуманитарного образования должна строиться на понимании образования не только как социального института подготовки человека к профессии, трудовой деятельности, но и как важнейшей социокультурной системы, обеспечивающей всестороннее ра​з​ви​тие лич​ности, ее общественное призвание и самоутверждение.

 
Таким образом, реформирование образовательной системы тесно свя​зано с социокультурным контекстом, который задается традициями, обычаями, менталитетом, знаниями, готовностью и желанием реформирования самих субъектов образования. Человек живет в многомерном пространстве культуры, и его бытие во многом определяется тем, какими языками культуры он владеет. Поэтому, задача системы образования заключается в том, чтобы пред​ставить учащемуся возможность выбора своего пути, научить его свободно ориентироваться в пространстве идей, развить его мышление и эмоциональное восприятие действительности, а также помочь выработать целостный взгляд на мир. Следовательно, образование – это система целенаправленной социализации индивидов через профессионализацию, подклю​чение членов общества к существующему разделению труда.

 
Сегодняшний образовательный кризис усугубляется кризисом социальным, поэтому, прежде всего, целесообразно обновить саму концепцию учебно-воспитательного процесса, имея в виду внедрение в нее идеи элективности, индивидуализации и могопрофильности. Поэтому, принцип «раз​ным людям – разные знания и навыки» необходимо внедрять в педагогическую практику.

 
Специалист сегодня должен обладать значительной профессиональной мобильностью, т.е. разбираться в вопросах не только своей науки, но и политологии, управления и организации общественной жизни. Соответственно, наряду с освоением профессии необходимо приобретать высокую мыслительную и гражданскую культуру, мировоззренческую подготовку, включающую подготовку по гуманитарным, естественнонаучным и технико-технологическим циклам дисциплин. Элективность, специализация и индивидуализация позволят оптимизировать личностное измерение образовательного процесса.

 
В современной социокультурной ситуации недостаточно знать, как много учебных заведений существует в настоящий момент, сколько дол​ж​но их быть и какие условия необходимо создать, чтобы система образования сумела решить стоящие перед ней задачи. Гораздо важнее иметь представление о том, какой на данном уровне развития культуры должна быть образовательная система и диагностировать тот этап, который переживает общество, четко улавливая тенденции, связанные с появлением новых образовательных и воспитательных запросов и прогнозировать их.

 
Удовлетворение возникающих образовательных потребностей субъектов разного уровня – таков социальный заказ в отношении образовательной деятельности. Следовательно, образовательные потребности являются реакцией на некоторые процессы в социуме.

 
Образование связано с определенным срезом культуры, с ее основны​ми элементами, через которые происходит приобщение новых поколений к культуре. При определенных условиях некоторые виды образовательной активности могут исчезать, сменяясь новыми, более совершенными видами и формами. Во многом процесс образования и самообразования связан с развитием и функционированием информационных потоков, обеспечива​ю​щих нормальную жизнь общества. «Образованность фиксируется не только в знаниях людей, но и информированных системах и структурах, определяющих функционирование учреждений» (46, с.     ).

 
В современной социокультурной ситуации система образования, как никакая другая сфера жизни общества нуждается в опережающем развитии. Она должна не только чутко реагировать на все достижения научной мысли и потребности общественной практики, но и быть постоянно нацелен​ной на будущее. Поэтому, чем полнее и гибче система образования отражает запросы жизни, тем действеннее ее влияние на развитие других сфер общественной жизни.

 
Таким образом, система образования создает в обществе тот особый интеллектуальный фон, который позволяет ставить и решать научные проблемы и использовать полученные результаты на практике.

 
Общее образование является исходной базой любой специализации индивида. Система образования стремится к тому, чтобы общие, разнородные способности проявлялись в курсах специальных дисциплин и одновре​менно развивались по мере совершенствования последних. Данная зави​си​мость закономерна, поскольку в специальном образовании человек проходит несколько уровней:

- ученичество – механическая, как бы ремесленная квалификация;

- уровень мастерства;

- творчество.

Окончательного этапа специального образования невозможно достичь без общего процесса обучения, но, чтобы стать целостной личностью, необходимо полно развивать и специальные способности.

 
В современной системе образования прогрессирующая специализация характеризуется все более интенсивным и все более длительным специальным обучением в ущерб общему образованию. Поэтому, сегодня необходимо развивать способность и склонность индивида к переносу наличных знаний, умений и навыков в новые ситуации, к применению их в решении поставленных задач. «Эффективность образования заключается в обучении новых поколений искусству правильно жить не только в будущем, но и в сегодняшней действительности» (133, с.    ).

 
Любая профессия требует особых способностей и специальных знаний, в ней отражаются определенные взгляды, обычаи, специфический способ видения и осознания вещей и действительности в целом.

Каждый учащийся должен быть подготовлен для той профессиональ​ной роли, которую ему надлежит исполнить. Поэтому, воспитание не может оставаться одинаковым для всех субъектов, на которых оно распрост​ра​няется. Таким образом, «воспитание стремится ко все большему разнообразию и специализации, и эта специализация становится с каждым днем все более ранней» (48, с.     ).

 
Постоянно повышающиеся требования к профессиональным знаниям, жестко отслеживаемые рынком, вступают в конкуренцию с общегуманитарной подготовкой специалиста, направленной на его развитие как личности.

 
На определенном этапе жизни каждый человек оказывается ограниченным узкой средой, областью интересов, замкнутым кругом явлений. Так, специалист в области искусства и культуры принадлежит к крайне узкой области специализации. 

 
Становление художника – это сложный процесс, поэтому в обучении подобного специалиста должен быть сделан акцент на структуру, методы и методику преподавания.

 
Значительную роль играет философская культура. Философия спо​собствует продуктивному мышлению, стремлению к истине и методу ее по​​иска. Философское общеобразовательное направление синтезирует отдельные курсы дисциплин, тем самым адекватно отражая системность мира.

 
Тесно связанная с философией логика, как наука, которая обязательна для критичности мышления и культуры мысли в целом. Вопросы этики и эстетики также актуальны и составляют основы образования творческой личности.

 
Не менее важна история культуры, которая, охватывая историю людей и идей, искусств и ремесел, судеб и верований, форм общественного порядка и сознания, поможет молодым людям усвоить цели истории, задачи жизни, принципы своей деятельности.

 
Другим важным компонентом образования является филологическая культура, помогающая овладеть знаковыми системами, естественным языком. Это направление призвано дать представление об информационно-ком​муникативных и символических структурах, познать принципы риторики, и, конечно, мировой художественной культуры.

 
Однако содержание образования должно акцентироваться не столько на запоминании информации, сколько на изучении действительности, применении познанной культуры в решении текущих задач окружающей среды.

 
В условиях современной социокультурной ситуации молодое поколение следует научить правильно мыслить. Поэтому Б.М.Бим-Бад считает, что студентов необходимо:

· «ориентировать к специальной и справочной литературе, к структуре и содержанию современной научной дискуссии;

· обеспечить свободное владение назначением и способами общенаучных и конкретных научных методов;
· натренировать в рефлексивном отслеживании собственных мыслительных действий, постоянной проверке их адекватности условиям поставленной задачи;
· воспитать склонность и способность к переносу приобретенного искусства пользоваться научным методом в новые проблемные ситуации, которые создают частное бытие и профессиональная практика» (133, с.     ).
 
Однако, эти основные компоненты общего образования, лишь в созвучии со специальным обучением, способны сформировать в личности студента начала творческой активной натуры в области искусства.

1.3. Социальные функции искусства и художественное образование
 Специализированные области культуры неоднородны с точки зрения их ориентированности на различные связи человека и общества. Функциональная и смысловая взаимодополняемость разных сфер культуры побуждает общество и отдельного человека обращаться к специализированным областям культуры как к культурному фонду.

 
Максимальные возможности в оптимизации процессов социальной интеграции и индивидуализации содержатся в искусстве как специфической форме духовного производства «целостного человека». Не случайно сущность искусства ассоциируется с категорией творчества как изменения реальности.

 
Н.А.Бердяев отмечает, что «в известном смысле можно было бы сказать, что любовь к творчеству есть нелюбовь к «миру», невозможность оставаться в границах этого «мира». Поэтому в творчестве есть эсхатологический момент. Творческий акт есть наступление конца этого мира, начало иного мира. Иллюзия классицизма заключается в том, что будто бы результаты творческого акта могут быть совершенными в этом мире, могут нас оставлять и не притягивать к иному миру. Но так называемые «классические» в смысле совершенства продукты творчества, в сущности, всегда говорят о мире ином, чем мировая действительность, и упреждает преображение мира. В этом упреждении преображения мира смысл искусства. Поэтому искусство имеет катарсическое и освобождающее значение» (16, с. 209).

 Однако можно рассматривать сущность искусства по отношению к творчеству и как специализированную сферу культуры, которая осуществляет функцию чувственного выражения окружающей действительности в художественных образах. В связи с этим «искусство – это художественное творчество, исполненное на высочайшем качественном уровне, с выраженными чертами уникальности и неповторимости авторского почерка и обладающее еще целым рядом выдающихся характеристик» (187, с.229).

 
Художественная культура, в рамках которой осуществляется и реализуется художественное творчество, включает в себя следующие подсистемы, обеспечивающие эффективное функционирование искусства:

          - художественное образование, включающее процесс обучения, повышения квалификации, систему творческих конкурсов, концертов и т.д.;

          - организацию процессов самого художественного творчества;

- философское и научное обоснование и изучение сферы искусства, художественную критику, а также освещение художественных акций в средствах массовой информации;

         - структуру художественных объединений, включающую художественные мастерские, ассоциации и союзы художников, предприятия по реализации художественной продукции;

         - культурную политику общества, включающую вопросы сохранения и развития художественного творчества, реставрации художественного наследия и др. (187, с. 229-237).

 
Существует множество концепций о природе, структуре и функциях искусства.

 
Фактически искусство проектирует воображаемый мир, выстроенный таким образом, чтобы акцентировать внимание людей на нравственных, этических, эстетических и иных проблемах. В отличие от других форм познания мира, «искусство стремится к познанию и образному отображению действительности в ее целостном, синтезированном виде посредством создания ее комплексных моделей со специфически расставленными акцентами противопоставления позитивного начала (способствующего консолидации и взаимопониманию людей) негативному (ведущему к социальной деструкции и разобщению)» (187, с. 232).

 
Э.В.Соколов выделяет две основные функции искусства:

          - функцию преобразования и освоения мира;

          - коммуникативную функцию (170, с. 97).

 
Ю.Б.Борев, раскрывая полифункциональную природу искусства, определяет ее главную цель как социализацию личности и утверждение ее самоценности (21, с. 132-150). 

 
Л.Н.Столович основополагающим признаком для определения функции искусства считает его структуру. «Система функций художественной деятельности обусловлена структурой этой деятельности, функции искусства – структурой художественного произведения» (178, с. 104-105). В связи с этим автор устанавливает определенную последовательность от одной функции к другой. Так, «познавательная функция неразрывно связана с оценочной благодаря специфике художественного познания. Прогностическая занимает промежуточное положение между познанием и ценностными ориентациями. Способность искусства идеально выполнить то, что необходимо человеку для удовлетворения его потребностей, лежит в основе его компенсационной функции, которая связана с катарсической, снимающей духовное напряжение личности. Выполняя свою гедонистическую функцию, искусство может являться также средством отдыха и развлечения. Одновременно искусство может пробуждать высшие способности и силы человека, побуждая его к творчеству. Также искусство выступает как средство общения между людьми, что составляет его коммуникативную функцию. Далее следует социализирующая, воспитательная и просветительская, которые также обусловлены и взаимосвязаны» (178, с. 105).

 
М.С.Каган рассматривает искусство в его взаимодействии со средой, в которой и по отношению к которой проявляются функции искусства. «Социокультурные функции искусства в значительной мере связаны, во-первых, с нравственным осмыслением и обобщением социального опыта людей и формированием на основе этого эталонных образцов ценностно-нормативного поведения и образов сознания, воплощаемых в художественных образах. В этой функции искусство коррелирует с религией и философией. Во-вторых, с задачами социализации и инкультурации личности, введения ее в актуальную для сообщества систему нравственных и эстетических ценностей, моделей поведения и рефлективных позиций, в обобщенный в нравственном аспекте реальный социальный опыт человеческих взаимодействий, а также в искусственно конструированный нравственный опыт, выстроенный на основе придуманных образов и жизненных коллизий» (69, с. 53).

 
Следовательно, можно искусство определить и как один из важнейших инструментов социальной регуляции жизни общества, включающей систему образования, средства массовой информации и проч. При этом основополагающей функцией искусства, по мнению А.Я.Флиера, является «за​дача проектирования эстетически организованной (в пространственном, декоративном, интеллектуальном, эмоциональном и иных аспектах) среды обитания людей, насыщенной эталонными образцами порожденных искусством художественно-культурных ценностей. Эта функция тесно связывает искусство со сферой материального производства, на стыке с которой фун​к​ционируют дизайн, декоративно-прикладное творчество, архитектура и монументальные жанры изобразительного искусства» (187, с. 232-233). Эта точка зрения во многом близка позиции М.С.Кагана.
 
Для системного рассмотрения искусства необходимо выделить его две основные составляющие:

          - художественная деятельность как элемент художественной культуры. Данный вид деятельности включает в себя процесс создания художественного произведения, а также социокультурные институты, являющиеся условиями создания, воспроизведения и распространения художественных феноменов;

         - творческая личность как создатель или исполнитель художественной деятельности. Взаимодействие человека с искусством способствует формированию духовной, нравственной и социальной сферы личности.

 
Говоря о деятельности человека, принято выделять несколько напра​влений социальной и индивидуальной активности:

         - познавательное;

         - ценностно-ориентировочное;

         - материально-преобразующее;

         - социально-организующее и регулятивно-нормативное;

         - коммуникативно-информационное;
         - витально- и культурно-воспроизводственное;

         - рекреативное 

   и.др.

 
Для освоения любого направления деятельности человеку необходим определенный запас знаний, способствующий созиданию, общению и умению оценивать ту или иную жизненную ситуацию, который, в конечном сче​те, и формирует духовный мир человека.

 
Однако, по мнению А.С.Запесоцкого, «органическое слияние преобразовательной, познавательной, ценностной и коммуникативной направлен​ностей деятельности рождает еще один вид – художественную деятельность. Овладение языком второй действительности предполагает синтезированную способность личности к познанию, созиданию, общению, ориентации в ценностях. Эта интегративная способность является выражением художественной культуры как важнейшей составляющей гуманитарной культуры личности» (58, с. 101).

 
Овладение языком «второй природы» – культуры характеризует уровень художественного потенциала личности. Поэтому можно выделить два основных положения языка искусства. С одной стороны, язык искусства – это система образов, посредством которых может быть воспроизведена существующая реальность. С другой стороны, искусство преобразует эту реальную действительность, создавая особый художественный мир. «Овладение языком искусства позволяет целостно осваивать окружающую дейст​вительность и воспроизводить себя в единстве всех сущностных составля​ющих человеческой экзистенции» (58, с. 102). 

 
Исходная база художественного творчества раскрывает, в том числе и проблемы современного образования в области искусства. В сегодняшней социокультурной ситуации связь между искусством и индустрией все более заметна и более важна. Во-первых, это новое понимание творчества художника. Например, рекламный плакат создается в мастерской художника так же, как создается станковая живопись. Однако по существу имеется важное различие: картина создается художником в единственном экземпляре (исключение – копирование работ), и посетитель художественного зала или выставки знакомится с завершенным и уникальным, в своем роде, произведением. Жизнь же плаката начинается лишь после того, как он будет напечатан в множестве экземпляров и растиражирован. Второе различие содержится в художественных приемах и средствах, используемых художником-плакатистом, которые зависят от промышленного процесса: спо​соб печати, качество бумаги и красок, фотомонтаж и т.д. 

 
Таким образом, художник сегодня все чаще выступает в качестве авто​ра проекта при немаловажной роли средств индустрии при реализации его замысла.
 
Зависимость современного искусства от таких факторов позволяет уви​деть в другом свете, как произведение искусства, так и личность самого творца. Следует отметить, что, чем больше затраты на создание художественного произведения, тем острее становится проблема окупаемости этих затрат, тем ярче проявляется «товарный» характер творчества художника, поскольку создание станковой картины может финансировать или сам художник или покупатель картины.

 
В обыденном сознании до сих пор представление о художнике ближе к образу романтического героя – человека, наделенного незаурядной фантазией, творческим талантом, который создает уникальное, неповторимое произведение и выражает в нем свое личное отношение к миру.

          Между тем феномен художника как особый психологический тип, предполагающий изучение скрытых, но прочных форм сопряженности твор​ческого дара художника и его образа жизни, повседневного поведения, мотиваций действий, – большая философская и психологическая проблема. Исследовательский интерес здесь акцентирует внимание на сосуществование в едином целом творческого и жизненного процессов художника. «Не только собственно творческая активность, но и разные формы бытийной активности художника сопряжены с целями одного типа: созданием произведения искусства, возделыванием благоприятной для этого почвы, изобретением особых условий, провоцирующих художественное открытие» (82, с. 355-356). 

          Однако, этот образ далек от представления о художнике как творце, выполняющем социальный заказ. Так, например, уже в конце ХV в. Вит Ствош – автор деревянных алтарей, в т.ч. в Костеле девы Марии в Кракове, – выполнял работы исключительно на заказ, впрочем, как и композитор Вольфганг Амадей Моцарт в конце XVIII в. (это подтверждено документально, но есть все основания полагать, что абсолютное большинство художников всех времен и народов работали тоже преимущественно по заказу). Тем более, трудно представить себе архитектора, который реализует свои проекты за собственный счет. Но все-таки в сознании обывателя укоренился романтичес​кий образ художника, творящего под влиянием соб​ственного гениального озарения (как это описывал Стефан Цвейг в рассказе «Гений одной ночи», посвященном автору «Марсельезы» Руже де Ли​лю). Французский критик и драматург ХIХ столетия Жюль Жане от​ме​чает: «Ху​дожник – великое слово! Он – привилегированная особа, он мечтатель, он беззаботный философ, которого не слишком заботят материальные обстоятельства жизни» (151, с. 73).

 
Такое определение художника можно и сегодня встретить в средствах массовой информации. Между тем условия создания произведения искусства в реальной социально-исторической обстановке никак не подтверждают столь романтическое мнение о художнике. Художник – прежде всего обычный (в социальном смысле) человек со своей самобытной судьбой, поведением, образом жизни, у которого есть семья, требу​ющая материального обеспечения, социальные обязательства и т.д.

          Личность художника и способность его творческого воображения всегда представляют интерес для исследователей, о чем свидетельствует богатство мировой литературы от Платона и Ф.Аквинского до З.Фрейда, К.Юнга, Х.Оргети-и-Гассета и др. Однако, этот интерес ограничивается, главным образом, самим творческим актом – проблемами вдохновения, таланта, мастерства. При этом проблема взаимовлияния, единства творческой и бытийной биографии художника остается малоизученной. Ведь художественное творчество в такой же мере, как и любая другая профессиональная деятельность – ученого, политика, бизнесмена – формирует своеобразные психологические черты личности.

          Одно из главных состояний, сопровождающих творчество любого ху​дожника, – способность и потребность «жить» в вымышленных ролях. Каждый замысел, каждое творческое увлечение поглощают художника целиком. Когда потребность безостановочного вживания художника в свои образы становится системой, то создается своеобразная надстройка над жизнью, ставящая творца в трудное положение. Он должен последовательно переходить от действительности к замыслу и от вымышленного образа к действительности, и такая смена положения, одновременное существование сра​зу «в двух мирах»  вносит в душу художника дисгармонию. В этой ситуации трудно объективно раскрыть «истинное ядро личности художника», отделить его действительную субстанцию от художественно-вообра​жа​емой деятельности, сотворенной параллельной жизни для публичного восприятия.  

          Форма внешнего бытия человека включает в себя стремление создать наглядную картину для наблюдателя, раскрывающую его внутренний мир. «Жизнь отличается именно погруженностью «я» человека в то, что не есть он сам, в чистого другого» – так сформулировал этот парадокс Х.Оргета-и-Гассет. «Жить – значит выходить за пределы себя самого». Это направление мысли испанского философа соприкасается с близкими идеями М.М. Бахтина: «Изнутри себя самое жизнь не может породить эстетически значимой формы, не выходя за свои пределы, не перестав быть самой собою» (82, с. 357-358). 

          Действительно, сегодня художник нередко является привилегированной личностью, особенно если в данный момент он известен и популярен. Однако его никак нельзя назвать беззаботным мечтателем, свободным от материальных обстоятельств жизни. Кстати, именно эти обстоятельства, имея в виду не столько личное благополучие, сколько весь механизм современного рынка искусства, определяет характер художника-творца. В свя​​зи с этим, художник должен находить компромисс между личным видением мира, стремлением к самовыражению и требованиям рынка, которые формируют сегодня многие заинтересованные лица. «Одним из важнейших факторов развития искусства является его динамический контекст с внешней средой, вкусами аудитории, которым художник обязан не просто потакать, но и перековывать их в свете собственного эстетического идеала. Удо​влетворение спроса и духовное возвышение зрителей есть двуединый процесс, в ходе которого обогащается и само искусство» (142, с.     ).

 Искусство – одна из наиболее динамичных сфер культурной практики, реагирующей на малейшие изменения социальных, экономических, политических и иных условий жизни общества и связанных с ними требований социального заказа (в том числе и художественной моды), спроса на продукцию художественного направления. «Будучи одним из наиболее новаторских направлений в области форм, искусство одновременно остается и одной из наиболее традиционных сфер культуры в вопросах социально-нравственного содержания произведений, связанных с устойчивостью основных антропологических и социальных интересов людей и вытекающих из этого нравственных проблем» (187, с. 234-235).

 
Как и иные специализированные области культуры, искусство социально стратифицировано. Поэтому, в настоящее время немаловажным условием успеха является возможность массового воспроизведения художественных достижений и их доступность для различных слоев потребителей. Так, идеалом, к которому стремился романтический художник, было создание шедевра – совершенного произведения, которое дарует бессмертие своему творцу. Главная же задача современного художника – удержаться на рынке художественного спроса. Поэтому, от художника требуется гибкость, он должен быстро реагировать на требования, как непосредственного заказчика, так и на требования массовой аудитории. «Самодовольство художников – вернейший признак упадка искусства. В искусстве ценен только труд, который развивает у художника способность видеть, чувствовать, хотеть и выполнять свою работу самостоятельно. Всякая критика окажется бесполезной, хороший вкус будет не в помощь, если художник не выработает его сам, ценой испытаний и мук» (151, с. 83).

 
Произведения традиционного искусства создавались с расчетом на долгую жизнь. Зачастую они оставались непонятыми и лишь спустя десятилетия оценивались как критиками искусства, так и простыми зрителями. Например, живопись Ван Гога. Не признанная при жизни художника, ныне она оценена и широко репродукцируется.

 
В потоке новаторских исканий современного искусства значительную долю составляют явления как бы «обратной направленности», возвращающие нас к истокам культуры, к традиционным ценностям художественного творчества.

 
Среди бытующих симпатий и предпочтений, отдаваемых тем или иным традициям, особое влияние на творческие искания современных мастеров оказывает античное искусство, в котором просматриваются многие актуальные проблемы настоящего этапа развития культуры.

 
Так, эстетическое учение Сократа гласит, что «задача живописи – представить душу живых существ и самое сокровенное в них». По мнению Сократа искусство создает призраки. Объект живописи, по мнению философа, – это «человеческие сны, предназначенные для бодрствующих. Посредством живописи можно обмануть лишь неразумных детей, показывая им издали нарисованное и выдавая желаемое за действительное. Этот мираж чувств отвлекает душу от единственной реальности предметов, от вечных идей» (151, с. 47-48).

 
В свою очередь Микеланджело говорит: «Подлинная живопись возвышенна и благочестива сама по себе, ибо ничто так не облагараживает душу мудрого и не внушает ему большего благоговения, как трудный путь к совершенству, которое приближает к богу и соединяет с ним. Подлинная живопись – только подражание его совершенствам, тень его кисти, словом – музыка, мелодия, и лишь очень острый ум может постичь ее сложность. Поэтому-то настоящая живопись столь редка, и лишь немногие люди могут творить в этой области» (151, с. 51-52). Итак, по мнению Микеланджело, живопись – музыка бога, внутреннее отражение его лучезарного совершенства.

 
Не следует забывать, что гений – за исключением отдельных счастливых случаев – с огромным трудом завоевывает себе право на существование. Трудная задача – найти верные и сильные средства выражения своей творческой индивидуальности, задача особенно сложная в нашу эпоху. Художнику нужно бороться с материальными трудностями, условия редко бывают благоприятные для творческого процесса. В особенности художнику надо бороться с влиянием внешней среды. «В последние десятилетия шел интенсивный процесс формирования разного рода культурных общностей, объединяющихся по разным признакам. В результате были разрушены культурные монополии церкви на массовую культуру и «читающей и пишущей публики» на культуру классическую. В контексте культурного плюрализма – и это особенно важно понять – последняя превратилась в культуру для художников и искусствоведов, существующую на равных правах со всеми другими культурными общностями: региональными, этическими, социально-демографическими и т.д.» (85, с. 21).

 
Говоря о современном художественном творчестве и влиянии предыдущих эпох на его становление, необходимо привести слова из Устава Академии живописи от 1648 года: «Сначала нужно заставлять рисовать в античной манере, чтобы у молодых людей сформировалась идея красоты, – ведь она будет им необходима всю жизнь. Разрешение же рисовать сразу с натуры может оказаться гибельным, ибо почти всегда натура незначительна и жалка. Если воображение художников будет заполнено лишь ею, они никогда не создадут ничего великого и прекрасного, – ведь высокой красоты в натуре никогда не бывает. Пользоваться натурой могут лишь весьма искусные мастера, которые в состоянии увидеть ее недостатки и исправить их в своем изображении. Юноше это не под силу, так как он еще не обладает опытом и не знает законов прекрасного» (151, с. 72-73).

 
Деятельность художника сегодня является крайне актуальной. Актуальность эта понимается не только как отклик на текущую политическую жизнь и общественную ситуацию, но и как созвучие с настроениями народа и общественного сознания.

 
Искусство пытается упорядочить жизнь, заключив ее в некие рамки, обнаружив в ее событиях глубокий смысл. Это вовсе не значит, что «художник занимается чистой игрой, из рассыпанных кусочков реальности составляет какие-то ребусы, чтобы убить время» (180, с.    ). Просто художник выражает потребность человека отыскать в жизни то, что трудно заметить «невооруженным глазом».

 
Так, Л.П.Буева выражает концепцию, что «искусство связано только со свободной игрой, в которой проявляется эстетическо-творческое начало. Данная концепция активно и квалифицированно обосновывается теоретиками постмодернизма: это можно определить как отстаивание права на самостоятельность, на творческую свободу, желание не связывать себя с воспитательными проблемами» (23, с.      ).

 
Оценивая ситуацию в современном искусстве, Ж.Ф.Лиотар пишет: «... художник постмодерна находится в ситуации философа: ...произ​веде​ние искусства, которое он создает, в принципе не управляется никакими предустановленными правилами, и соответственно с общепринятыми критериями и категориями. Само произведение искусства есть средство отыскания таких критериев и категорий. Художник, таким образом, работает без правил, чтобы сформулировать правила того, что следовало бы делать» (126, с. 192).

 
Таким образом, искусство как сфера жизнедеятельности человека является не только совокупностью видов деятельности индивида, но может стать и основой человеческого мировоззрения, позволяющая ориентировать человека во внешний мир, с одной стороны, и осваивать этот мир, одновременно преобразуя себя, с другой стороны. Именно в результате социально-культурной, творческой деятельности происходит взаимодействие социализации как процесса самореализации человека в культуре и инкультурации как процесса интеграции человеческой индивидуальности в культуру и в мировой социум в целом.

Однако освоение художественных специальностей и специализаций в современных условиях практически невозможно без прохождения цикла систематического художественного образования. Образование как одно из наиболее значимых средств социального воспроизводства общества определяется своей целевой ориентированнос​тью на обеспечение процесса вхождения индивида не просто в социокультурное пространство в целом, но и на подготовку личности к принятию определенной статусной, в том числе профессиональной, позиции.

 
Одним из основных видов социокультурной практики, входящим как неотъемлемая часть в систему образования, является художественное образование. Образование и последующая художественно-творческая деятельность в области искусства связана с образным освоением реальности, с организацией жизнедеятельности человека по законам красоты. «Художественное образование призвано ввести индивида в пространство данной формы деятельности, подготовить его к повседневно-обыденному или специализированно-профессиональному бытию в этом пространстве, к креативно-созидающей, опредмечивающей или же к познавательно-оценочной, распредмечивающей деятельности в сфере художественной культуры» (4, с. 20).

 
Художественное образование – это сложная структура, преследующая цели, как воспроизводства национальной художественной традиции, так и соответствия мировым стандартам институциональной образовательной системы.

Главная задача художественного образования заключается в подготовке творцов, создателей художественных образцов и имеет свою специфику.

 
Эта специфика образовательной деятельности связана, в первую очередь, со степенью адекватности индивида, желающего «вой​ти» в данное специализированное образовательное пространство, и с про​фессиональным уровнем организации самой художественно-образо​ва​тельной деятельности.

 
Одной из наиболее характерных черт специального образования является требование наличия определенных способностей и возможностей у претендентов на получение такого рода образования. Данный факт делает именно художественное образование принципиально отличным от других направлений образования, ориентированным скорее на развитие уже данных индивиду особых творческих способностей, чем на их созидание, начиная «с нуля».

 
Специфическое измерение художественного образования, отличающее его от иных видов образовательной деятельности, заключается в «необходимости индивидуального, «штучного» формирования специалиста в области любого вида художественного творчества, которое было бы адекватно встроено в процесс функционирования института образования как такового. Задача эта всякий раз обретает особый «профиль», поскольку ода​ренность, творческие способности никогда не бывают типовыми, общи​ми, а несут некоторое – более или менее ярко выраженное – начало индивидуальности, без которого вообще невозможна художественно-твор​че​ская деятельность, в основе которого – выражение именно субъективного, индивидуального начала, независимо от многообразия возможных форм образной его передачи» (4, с. 21).


Таким образом, художественное образование является началом профессионального пути будущего художника, первым шагом в освоении мира художественных образов и этапом овладения основными элементами профессионального ремесла, специфического профессионального мировоззрения, истории мировой художественной культуры и т.п. Художественное об​разование вводит студента в мир художественной культуры не только как объекта восприятия и эстетического наслаждения, но, более всего, – как в профессиональную субкультуру творцов, в предмет практической креативной деятель​ности, в которой должны проявиться черты индивидуальных способностей, вкусов и склонностей каждого студента.
Современная ситуация в сфере образования, в данном случае художественного, характеризуется проблемной ориентированностью особенно в условиях процесса модернизации общества, поскольку традиционалистская система исчерпала свой потенциал, а модернизационный потенциал еще недостаточен.

          Статус художника в современных обществах разного типа, как правило, определяется как значением его социального происхождения, так ролью и местом искусства в системе приоритетов духовной жизни общества. Наиболее острая сегодня проблема – это обретение собственной идентичности. Преуспевающий в коммерческом отношении художник, обслуживающий массовую аудиторию, может занимать более низкое положение в восприятии современников, чем неизвестный мастер, сохраняющий верность внутренним творческим принципам и художественному вкусу.

          Процесс становления художника в любом типе общества всегда сопряжен с постепенным освобождением от пресса тех стереотипов, которые он ощущает извне, а также интенсивным ростом его самосознания и утверждения в способности самому определять свой творческий путь. При этом следует помнить, что качество жизненного и профессионального успеха художника напрямую зависит от уровня потребности общества в результатах художественной деятельности, а также общественной заинтересованности в организации соответствующих творческих объединений, предоставлении творческих стипендий и грантов.

          Важную роль для становления молодых деятелей искусства занимает возможность экспериментировать в процессе накопления «творческого капитала». Этот факт приобретает особую актуальность именно в наше время, поскольку в современной культурной ситуации государственный заказчик на искусство почти отсутствует, а художественный рынок стал многополюсным. Происходит расширение языка искусства: освоение локальных особенностей, традиций, коммерческого слэнга. Это порождает двойное кодирование – художник начинает обращаться и к элите, и к массовому потребителю одновременно. При этом в вузах искусства до сих пор сохраняется прежняя система обучения.

 
В связи с этим, в действующей практике художественного вуза наблюдается уклон в узко профессиональную сторону (чисто технократическую в художественном смысле). Гуманитарные и социальные знания теряют свою сущность, поскольку обучение ремеслу вытеснило общекультурную подготовку специалиста.


В одном из последних телевизионных интервью Роллан Быков заметил, что искусство все больше переходит в сферу обслуживания наряду с ресторанным, производственным и другим бизнесом. 

Живописные полотна пишутся на заказ, где эстетическая и этическая стороны заказа практически не обсуждаются. Устроить выставку картин ста​новится престижно не в выставочном зале, а в частном банке, галерее и т.д.

 
При этом сам художник является не просто создателем-творцом, но и менеджером, представляющим и предлагающим свою «продукцию».

 
Насколько это удается молодым художникам можно судить по «выставкам-продажам на открытом воздухе» около ЦДХ, в Измайловском парке и др. Не все художники выдерживают такой жизненный темп.

 
Ответственность за это, отчасти, лежит на учебном заведении, которое исторически формировалось именно как механизм подготовки студентов к профессиональному труду, как механизм передачи и воспроизводства человеческой культуры, мышления и деятельности, не предусматривая про​цесс адаптации молодых художников к сложной социокультурной ситуации.

ГЛАВА II.

СОДЕРЖАНИЕ СОВРЕМЕННОЙ ПРАКТИКИ
 ХУДОЖЕСТВЕННОГО ОБРАЗОВАНИЯ

(на примере МГАХИ имени В.И.Сурикова)

2.1.  Художественный вуз: сущность и структура
 
В нашей работе в качестве объекта исследования представлен Московский Государственный Академический художественный институт имени В.И.Сурикова.

 
МГАХИ имени В.И.Сурикова – образовательное учреждение Федеральной подчиненности в структуре Российской Академии художеств. Иститут реализует профессиональные образовательные программы высшего и послевузовского художественного образования и проводит творческую, вос​питательную, учебно-методическую работу и научные исследования в области искусствоведения и гуманитарных дисциплин.

 
МГАХИ имени В.И.Сурикова является преемником и продолжателем традиций русской реалистической художественной школы и Московского Училища живописи, ваяния и зодчества, основанного в 1843 году.

 
Институт, как особо ценный объект культурного наследия России, развивает принципы отечественной художественной школы и традиции ми​рового классического искусства. К ним относятся:

          - изучение и художественное постижение натуры;

          - образное пространственно-пластическое мышление;

          - профессионализм и высокая культура изобразительной деятельности.

 
Вуз является творческим, учебным и научно-методическим комплексом в системе непрерывного художественного образования, осуществляющим подготовку специалистов в области культуры и искусства.

 
Согласно Уставу МГАХИ имени В.И.Сурикова, вуз призван решать следующие основные задачи:

          - удовлетворение потребностей общества в квалифицированных специалистах с высшим художественным образованием и научно-педагоги​че​с​ких кадрах высокой квалификации;

           - накопление, сохранение и приумножение нравственных художественных и культурных ценностей общества;

           - удовлетворение потребности личности в интеллектуальном, культурном и нравственном развитии, приобретении высшего художественного образования и соответствующей квалификации;

           - организация и проведение творческих, научно-методических, теоретических исследований в области искусства, культуры и художественного образования;

           - переподготовка и повышение квалификации преподавателей и специалистов среднего и высшего звена художественного образования;

           - распространение знаний среди населения, повышение его общеобразовательного и культурного уровня, художественно-эстетического воспитания общества.

 
Реализация этих задач должна осуществляться на основе:

          - выявления и поддержки художественных талантов в разных возрастных группах населения России;

          - подготовки художников-живописцев, графиков, скульпторов, искус​ствоведов, обладающих высоким профессионализмом, теоретическими зна​ниями и практическими навыками, с осознанием личного долга по сохране​нию и приумножению культурных ценностей России;

          - обучения профессиональному мастерству в органичном единстве с фор​мированием духовных начал и нравственных качеств, обеспечивающих становление творческой личности;

          - совершенствования и пропаганды лучших методик преподавания, развития творческого, образного мышления молодых художников;

          - создания учебников, учебных пособий и программ по специальным ди​с​циплинам для художественных образовательных заведений, издания сбор​​ников научных трудов;

          - оказания творческой и научно-методической помощи специальным уче​бным заведениям;

          - совершенствования квалификации преподавателей средних и высших специальных художественных учебных заведений;
          - разработки и внедрения в учебный процесс новейших методов и технологий обучения.

 
В настоящее время МГАХИ имени В.И.Сурикова осуществляет подготовку специалистов по следующим специальностям:

          - 05.15. «Живопись» (станковая, монументальная, театрально-деко​ра​ци​онная);

          - 05.16. «Графика» (станковая, искусство книги, искусство графики и плаката);

          - 05.17. «Скульптура»;

          - 05.18. «Теория и история изобразительного искусства».

 
Охарактеризуем основные особенности каждого факультета.

 
Живописный факультет воспитал много первоклассных мастеров. Они и определили основу того направления, которое принято именовать московской школой живописи. Говоря об атмосфере на факультете, хочется привести слова заслуженного художника Рос​сии, профессора кафедры живописи М.М.Курилко-Рюмина: «Сложные тонкие красочные отношения, благородство цветового аккорда, поиски фактуры красочного слоя, само прикосновение кисти к холсту, трепетность и темперамент мазка – все это входит в процесс сотрудничества педагога и ученика. Союза прекрасного, но сложного. Ощущение подлинной силы цветового строя этюда, красота фактуры как необходимые условия эмоционального воздействия» (86, с. 26).

 
Основой в обучении на живописном факультете является фундаментальная академическая подготовка. Со временем многое меняется в художественном видении, в восприятии системы преподавания, но неизменно главное – получение классического образования. Академическая система факультета рассматривается не как «единственная истина», а как часть художественного потенциала в широком смысле этого значения, дающая студентам уверенность в собственных силах и помогающая обрести свой художественный стиль.

 
Графический факультет располагает богатыми техническими возможностями, в его составе имеются литографская и офортная мастерские.

 
Профессиональная направленность студентов основывается на материалах, которые изучаются ими в процессе обучения. Студенты овладевают такими профессиями, как литограф, офортист, художник плаката и др.

 
Основой для всех студентов графического факультета являются курсы оформления книги, плаката, станковой графики. Выпускники факультета в значительной мере подтверждают своим творчеством высокий уровень искусства московской графики, реалистическую направленность школы.

 
Сегодня из графических мастерских института выходят художники широкого профиля, универсалы, способные работать в разных видах изобразительного искусства.

 
Кафедра скульптуры, некогда почитающая традиции русской скульптуры, стабильность и сохранение заветов классической школы, ныне формирует новые подходы не только в обучении студентов, но и в видении и назначении скульптуры в целом. Пожалуй, это один из самых демократичных факультетов, где студентам разрешают «экспериментировать», но при условии, если выполняется классическая программа. «Пусть перебесятся, пусть поэкспериментируют, но это всегда должно быть на основе классической системы. Без нее – это самодеятельность, кривляние, это – работа в никуда» (77, с. 23).

 
Факультет теории и истории изобразительного искусства представляет собой сочетание высоко интеллигентного педагогического состава – преимущественно выпускников искусствоведческого отделения МГУ им. М.И. Ло​​мо​но​сова середины ХХ века – и огромного фонда материалов по теории и истории искусства. 

 
Программа обучения в художественном институте довольно насыщена и определяется учебными планами и программами, разработанными на основе концепций специальностей и квалификационных требований к выпускникам каждого факультета (см.  Приложения: схема №1).

 
В соответствии с содержанием учебного плана профессиональная подготовка осуществляется в рамках:

          - профессионально-прагматического подхода (обучение технологии соответствующей деятельности), формирующего студента как специалиста в области искусства;

          - социально-культурного подхода, предполагающего наряду с творческими технологиями рассмотрение социокультурного контекста про​фес​сиональной деятельности, формирование профессионального мышления не только как набора определенных знаний, но и как способности осознавать собственную деятельность как социокультурную практику, соотнесенную с традициями, нормами культуры и вписанную в систему межкультурного вза​имодействия, и прочие элементы общекультурной подготовки студента.

 
Содержание обучения состоит из трех циклов дисциплин:

          - дисциплины общегуманитарного цикла;

          - дисциплины общеобразовательного цикла;

          - дисциплины специального (общепрофессионального) цикла.

 
В принципе в действующих Государственных стандартах нет четкого выделения собственно гуманитарных дисциплин из блока общеобразовательных. В соответствии со сложившейся научной традицией к гуманитарному знанию принято относить историю и филологию, а так же ряд производных от них дисциплин (искусствознание, литературоведение, религиоведение, историческую культурологию). В учебных планах МГАХИ им. В.И.Сурикова гуманитарное знание представлено всеобщей историей, религиоведением, теорией и историей искусства, а так же этикой и эстетикой как гуманитрными субдисциплинами философии. В общеобразовательный цикл входят философия, экономика, правоведение, политология, иностранный язык.
 
Цикл специальных (общепрофессиональных) дисциплин обеспечивает как теоретическую, так и практическую основу для предстоящей профориентации (деятельностной специализации) студента. Такими дисциплинами являются:

          - на факультете живописи, графики и скульптуры – рисунок, живопись, композиция, скульптура;

          - на факультете теории и истории изобразительного искусства – история русского искусства, история зарубежного искусства, художественная практика и рецензирование.

 
Социальное значение общеобразовательной и гуманитарной подготовки студентов было рассмотрено в разделе 1.2, поэтому здесь мы остановимся более подробно на характеристике цикла специальных дисциплин на прикладных направлениях обучения (живопись, графика, скульптура).

 
Рисунок – ведущая дисциплина в процессе обучения изобразительному искусству. И это понятно, так как рисунок лежит в основе всякого ре​алистического изображения действительности. Именно в рисунке раскры​вается содержание художественного произведения, его основная мысль, ре​шается сюжетное и композиционное построение.

 
Термин «рисунок» имеет большое количество различных толкований и определений. Так, Н.Н.Ростовцев отмечает, что «под словом «рисунок» мы подразумеваем ясное, выразительное и лаконичное выражение основной формы. Употребляется этот термин в различных искусствах по-своему, приобретая особое значение. Например, живописец и архитектор под словом «рисунок» понимают выражение объемной формы, в то время как музыковед, анализируя музыкальное произведение, говорит о «мелодическом рисунке», балетмейстер указывает на рисунок танца. Словом «рисунок» мы называем не только линейный абрис, очертание какого-либо предмета, но и всякое упорядочение формы в изображении» (105, с. 3-4).

 
Однако в определении термина «рисунок» применительно к изобразительному искусству существуют различия. Например, И.Н.Крамской определяет рисунок как графический элемент построения изображения. «Рисунок, – отмечает художник, – в тесном смысле – черта, линия, внешний абрис; в настоящем же смысле – это есть не только граница, но и та мера скульптурной лепки форм, которая отвечает действительности» (105, с. 4).

 
Художники эпохи Возрождения рассматривали рисунок как основу всякого изображения, как основу своей профессиональной подготовки. Микеланджело писал: «Рисунок, который иначе называют искусством наброска, есть высшая точка и живописи, и скульптуры, и архитектуры; рисунок – источник и корень всякой науки» (105, с. 4). Подобную мысль можно найти и в трактатах Леонардо до Винчи.

 
В современном художественном образовании рисунок рассматривается как процесс познания, активного изучения натуры и процесс образного отражения реальной действительности. Рисунок – это уже не только образ предмета, но и его художественно-эстетические качества. Иначе говоря, рисунок – это художественно-образное отражение объективной действительности художественными средствами.

 
Основным видом занятий при обучении рисованию является рисование с натуры. 

 
Рисование с натуры – это изображение объектов, находящихся непосредственно перед рисующим. Процесс рисования с натуры состоит из наблюдения объекта рисующим и изображение его на бумаге. Проводя наблюдение натуры и передавая свои наблюдения в рисунке, студент изучает натуру, познает строение формы и законы изображения этой формы на плоскости.

 
Исходя из этой специфики рисования с натуры, обучение рисованию рассматривается как процесс, который должен быть направлен на разрешение двух взаимосвязанных задач:

          - развитие зрительного восприятия учащихся;

          - вооружение студентов умениями и навыками изображения.

 
Под развитием зрительного восприятия учащихся понимается воспитание у молодых художников умения целенаправленно:

           - сравнивать между собой предметы и явления, устанавливая сходство и различия, классифицируя предметы по форме, находить в них главное, существенное;

           - соотносить части с целым по их величине, форме, расположению, степени светотени и цвету;

           - уяснить пространственное положение предметов на основе понимания законов перспективы.

          Вооружение студентов умениями и навыками изображения означает:

          - правильное размещение изображения на листе бумаги;

          - последовательное строение рисунка на основе наблюдения модели с определенной точки зрения;

          - выявление объема предметов и пространственных отношений между ними средствами светотени или цвета;

          - владение техническими приемами работы.

 
Определяя сущность рисования, русский художник-педагог П.П.Чис​тяков отмечает, что «строгое, полное рисование требует, чтобы предмет был нарисован, во-первых, как он кажется в пространстве глазу нашему, а, во-вторых, каков он в действительности. Следовательно, в первом случае – довольно даровитого глаза, а втором – нужно знание предметов и законов, по которым он кажется таким или иным... Чувствовать, знать и уметь – пол​ное искусство» (194, с. 340, 357).

 
Для определения задач обучения рисованию необходимо сформулировать требования, предъявляемые к грамотному реалистическому рисунку (речь идет только о реалистической манере исполнения, поскольку именно реализм признается основой обучения в МГАХИ имени В.И.Сурикова).

 
Грамотный реалистический рисунок должен верно передавать:

          - «форму предметов;

          - основные пропорции и соотношения величин (частей предмета с целым);

          - взаимосвязь частей предмета между собой (строение или конструкция);

          - явления перспективы и объемность предметов;

          - движение (при изображении птиц, животных или человек);

          - цвет предметов (если задание выполняется в акварели)» (76, с. 6).

 
Эти требования к грамотному изображению являются основными и рассматриваются как учебные задачи рисования.

 
Учебные задачи рисования составляют стержень обучения и ставятся перед учащимися в определенной последовательности.

 
В соответствии с программой по рисунку для художественных вузов последовательность прохождения учебных заданий поставлена в зависимость от постепенного усложнения формы и положения предмета в пространстве. Такая последовательность позволяет в полной мере осуществить в обучении связь зрительного восприятия формы предмета с усвоением законов перспективы.

 
Таким образом, изучение основ академического рисунка является сложным познавательным процессом, где значительное место занимает эмо​ционально-образное, творческое восприятие студентами явлений окружающей социокультурной действительности. Необходимость познания вне​ш​них явлений в конечном итоге обусловливается задачами художественной практики, поэтому ценность объектов рисования не исчерпывается их утилитарно-практической значимостью, они становятся значимыми как источник познания мира, эстетического восприятия и творческого развития.

 
Поэтому знание основ формирования художественного образа, возможностей эстетического восприятия в академическом рисунке позволит студентам в дальнейшей работе обоснованно подходить к проблеме развития своих творческих способностей.

 
Живопись как особый вид искусства и специальный предмет в учебном плане художественного вуза отображает и обогащает реальную действительность при помощи своих художественных средств: линии, краски и размещение предметов на плоскости, расположенных не механически-формально, а внутренне связанных.

 
Картина художника-живописца, создавая художественный образ, отражает действительность с ее типичными чертами. Этот художественный образ, показывая человека в контексте социокультурной ситуации, всегда исторически и социально обусловлен. Художнику-живописцу приходится проделывать огромную творческую работу, прежде чем из-под его кисти выйдет художественное творение, ценное по своей обобщенности.

 Художник должен изучать изображаемую действительность, вдумываться и вглядываться в различные ее проявления, подмечая в них «нечто особенное».

 
Анализ содержания живописной картины неразрывно связан с анализом формы произведения, то есть составляющими живописных приемов художника.

 
Живописец пользуется красками для выражения своих переживаний, чувств, мыслей. При помощи красок художник вызывает то или иное настроение у зрителей.

 
Живопись как спецпредмет включает в себя несколько направлений:

          - монументальная живопись, связанная с архитектурой, главным обра​зом, стенная живопись – фрески, мозаичная живопись с использованием смальты;

          - станковая живопись охватывающая всю палитру художественного жанров – масштабные живописные композиции на различные сюжеты, пси​хологические портреты, тематически насыщенные натюрморты, впечатляя​ющие пейзажи;

          - театрально-декорационная живопись, тесно связанная с театральным искусством, главным образом – это декорации к спектаклям, разработка театральных костюмов, а также современное направление – дизайн и интерьер различного пространства.

 
Жизнь как неисчерпаемый источник творчества раскрывает перед художником богатство образов и новые композиционные решения. «Необходимо почувствовать и увидеть своими глазами как проявляется явление жизни и выразить его языком своего искусства. Ведь когда нет этого первого большого, идущего от жизни толчка, и начинаются сочинение и применение к композиции как умению более или менее приятно и разнообразно расположить части фигуры, когда движение, поза – обычно «красивая» – возникает ранее характера, а не вырастает из него. Это большая и глубокая ошибка, ведь жизнь открывает свой истинный облик только тому, кто подойдет к ней без готовых предвзятых решений» (71, с. 62).

 
Каждая тематическая композиция как построение художественного произведения, соотношение отдельных ее компонент, образующих единое целое, нуждается в соответствующем колорите. В каждой картине должен быть основой тон, преобладающий над всеми остальными, в зависимости от тех идей и чувств, которые руководят художником.

 
Линия, ее направление, изгибы также являются приемом изображения, усиливающим выразительность картины.

 
Скульптура как в современном изобразительном искусстве, наравне с живописью, так и в учебном плане художественного вуза, играет немаловажную роль в создании образного представления о человеке, его жизнедеятельности, о социокультурной ситуации в целом.

 
Традиционно бытует представление, что скульптор «созревает» несколько позже, чем живописец или график. Во многом это связано не только со спецификой пластического творчества, но и с немалыми затратами времени при переводе в материал задуманных проектов.

 
Так, монументально-декоративная скульптура неразрывно связана с архитектурой. В соединении этих двух искусств заложены большие возможности идейного и художественного воздействия – архитектура и пластика образуют цельный монументальный образ.

 
Место скульптуры – это улицы и площади, стены общественных зданий, поэтому наиболее полное раскрытие идей скульптуры заложено в основе ее композиции. «Небольшой барельеф способен оживить целую стену. Однако, перегрузка может разрушить цельность и величие здания и обеднить вместе с тем саму скульптуру. Пора отказаться от «массовой» скульптуры. Она беспомощна, невыразительна, теряет всякую силу воздействия на человека, с узкой тематикой и никак несвязанная с тем местом, где она установлена. Обычно вялая по форме, сделанная как бы для всех и ни для кого, пригодная для любого места и всюду одинаково чуждая... Нужно всерьез делать скульптуру, но всегда для определенного места, с учетом природных условий, рельефа местности, в органической связи с данной архитектурой и пространственным окружением» (70, с. 51).

 
Основой скульптурного произведения является эскиз, которому в учебном процессе уделяется значительное место.

 
Эскиз – это выражение идеи и характера, которые порождают композицию. Эскиз – это образ, возникающий из жизненных впечатлений творца, это замысел, который должен быть выражен в композиционном решении и окончательно воплощен в самом произведении. «Понять необходимость глубочайшего знания и ощущения того, что ты хочешь делать, стремиться собрать и вложить в эскиз весь необходимый для этого материал – вот единственный органический и естественный путь работы над вещью, который нужно пройти, как это делали большие мастера, не пытаясь его сократить» (70, с. 53).

 
Таким образом, занятия по скульптуре должны дать студентам представление об основных ее видах: барельефе, горельефе и круглой скульптуре. Курс по данному специальному предмету должен способствовать развитию объемно-пространственного мышления и пластического чувства студента, дать ему навыки, необходимое учение при самостоятельном проектировании, а также формировать чувство пропорции.

 
На занятиях по скульптуре используются живая натура, гипсовые и прочие модели. При этом «необходимо все время напоминать студентам, что не внешний контур, а форма в ее объемности и осязательности должна быть основной» (70, с. 55).

 
В скульптуре принято выделять два основных направления – станковая и монументальная пластика, обладающие своими специфическими средствами выражения, которыми должны овладеть студенты в процессе обучения.

 
«Чтобы стать монументалистом, необходимо много заниматься станковой скульптурой. Через нее скульптор учится видеть композицию, в ней ищет разнообразие форм, оттачивает остроту движения. Станковая скульптура – основная школа скульптуры» (78, с. 73). При работе над станковой скульптурой можно проработать множество вариантов композиционно-простран​ст​венных схем. Поэтому она дает творцу материал для стилистических поисков.

 
В монументальном же произведении важное место занимает разработка образа. В памятнике необходима четкая портретная характеристика. Поэтому «одна из главных задач монументалиста – добиться того, чтобы зритель мог долго смотреть на памятник, постепенно погружаясь в его образный строй. Поза, жесты, силуэт должны быть найдены и выверены так, чтобы не разрушать внутреннюю значительность памятника. При этом значительность монумента определяется не только темой, но и выполнением. Не всегда можно сводить все решения к плакатности образа» (78, с. 74). 

          Художественное образование является творческим процессом, поэто​му преподавание в вузе искусства осуществляется следующими видами уче​бных занятий:

          - практические занятия в мастерских, классах, музеях;

          - лекции по тем или иным учебным предметам;

          - семинары;

          - лабораторные работы;

          - контрольные работы;

          - самостоятельная работа, которая не противоречит основным положениям учебного процесса института;

          - ознакомительная практика;

          - учебно-творческая практика;

          - копийная практика;

          - археологическо-обмерная, музейная, редакционно-издательская прак​тика;

          - производственная практика (по заданию кафедры, самостоятельное творчество);

          - курсовая работа;

          - дипломная работа.

          В МГАХИ имени В.И.Сурикова установлены следующие сроки обучения:

          - на факультетах живописи, графики и скульптуры - 6 лет;

          - на факультете теории и истории изобразительного искусства - 5 лет.

 
Завершающим итогом учебного процесса является дипломная работа (последний год обучения), тематику и проблематику которой выбирает сам студент.

 
Учебный год начинается 1 октября и состоит из двух учебных семестров по 14-15 учебных недель каждый, летней творческой практики – 8-10 недель, зимней и весенней экзаменационых сессий.

 
Структурной единицей учебного процесса по специальным дисциплинам (на факультетах живописи, графики, скульптуры) является учебная группа, состоящая из 7-8 студентов, руководителями которой, учитывая индивидуально-групповую форму обучения, могут быть 2-3 преподавателя.

          Главная учебно-творческая единица учебного процесса – персональная ма​с​терская, возглавляемая (как правило) профессором – руководителем мастерской. Персональные мастерские действуют на всех факультетах, кроме факультета теории и истории изобразительного искусства, где учебный процесс ведется по курсам и потокам.

 
Рабочий день студента – 10 часов, из них:
          - 6 часов – практическая работа;

          - 4 часа – лекционные занятия.

 
Для всех видов аудиторных занятий академический час установлен продолжительностью в 45 минут.

 
Студенческие способности, умение, профессиональные навыки и выполнение учебных программ по специальным дисциплинам оцениваются кафедрами в период полугодовых выставок учебных и творческих работ, а теоретические знания – на зачетно-экзаменационной сессии.

 
Помимо образования студентов, в институте предусмотрены формы послевузовского обучения и повышения квалификации:

          - аспирантура;

          - соискательство (прикрепление к соответствующей кафедре для подготовки диссертации);

          - научная, педагогическая, творческая стажировка в вузах, научно-исследовательских институтах, музеях и иных организациях;

          - переподготовка в центрах повышения квалификации и переподготовки кадров.

 
Международная деятельность института включает в себя сотрудничество в области высшего образования и повышения квалификации специалистов, выставочной деятельности, творческих, научных и иных работ. Обучение, подготовка и повышение квалификации граждан иностранных государств в МГАХИ им.В.И.Сурикова, педагогическая и научно-ме​тодди​ческая работа, стажировка за рубежом, осуществляются на основе договоров (контрактов) между институтом и зарубежными учебными заведениями.

2.2. Анализ содержания обучения в художественном вузе: иерархия

приоритетов, место и роль гуманитарных дисциплин.

 Рассмотрев основные аспекты структуры и деятельности художественного вуза, перейдем к анализу каждой специальности института с целью выявления приоритетов тех или иных учебных дисциплин, а также распределения циклов дисциплин по курсам и факультетам.

 
С этой целью нами изучены учебные планы каждой специальности по нескольким направлениям:

          - распределение циклов дисциплин по курсам;

          - распределение часов на лекционные, практические и самостоятельные занятия;

          - распределение циклов дисциплин по каждой специальности в целом.

 
Результаты анализа представлены в таблицах по каждой специальности в натуральном выражении (часы) и процентном соотношении (см. Приложения).

 
Обучение студента и его становление профессиональным художником – это постепенный процесс, поэтому учебная подготовка условно делится на два этапа:

          - первый этап – 1-3 курсы – школьно-академическое направление;

          - второй этап – 4-5 курсы – экспериментально-творческое направление.

 
Такое деление объясняется тем, что на первом этапе студент должен получить общую гуманитарную и специальную подготовку, ознакомиться с различной техникой и технологией, чтобы на втором этапе у студента появилась возможность выбора конкретной специализации.

 
Данное положение подтверждается действующими учебными планами каждого курса. Так, на 1 курсе студентам творческих специальностей (живопись, графика, скульптура) на дисциплины гуманитарного цикла выделяется 12 часов в неделю, что составляет 14% от общего числа дисциплин всех направлений.

 
На 2-4 курсах этот цикл занимает 7-8 часов в неделю (10%), а на 5 курсе ограничивается только 2 часами в неделю (4%).

 
В свою очередь, общеобразовательные дисциплины также преобладают на ранних курсах: на 1-2 курсах выделяются по 24 часа в неделю (28%). Далее наблюдается постепенное уменьшение часов – 3-4 курсы – 16 часов (22%), 5 курс – 2 часа в неделю (4%).

 
Распределение дисциплин специального цикла начинается с 1 курса и имеет стабильное количество часов на всех творческих специальностях. Это говорит о том, что специальным учебным предметам на каждом курсе обучения уделяется приоритетное внимание в системе образования в области искусства, что в принципе вполне логично.

 
Таким образом, на 1-4 курсах специальный цикл дисциплин занимает 48-53 часа, что составляет 58-67%, на 5 курсе – 45-48 часов (92%) в неделю.

 
Специальность 05.18. «Искусствоведение» имеет иное распределение циклов дисциплин в учебном плане.

 
Общегуманитарные дисциплины преподаются, в основном, на 1 курсе и занимают 12 часов в неделю, что составляет 17% от общего числа дисциплин всех направлений. На 3-4 курсах этой сфере отводится 9-10 часов (9-10%), а на 5 курсе общегуманитарная подготовка ограничивается 2 часами (6%) в неделю.

 
На этом факультете на 1-3 курсах также преобладают дисциплины общеобразовательного цикла – 30 часов (44%) в неделю. На 4 курсе предметам данного цикла отводится 20 часов (27%). Только на 5 курсе общеобразовательные дисциплины занимают 3 часа (10%) в неделю.

 
В свою очередь, учебные предметы специального цикла на 1 курсе занимают 27 часов (39%), на 2 курсе – 30 часов (50%), на 4 курсе – 48 часов (64%), в то время как на 5 курсе (один семестр) – достигают 27 часов в неделю (что составляет 84%).

 
Проанализировав распределение циклов дисциплин в целом по институту, можно сделать следующие выводы (см. Приложения: табл. №1):
          - преимущество специальных дисциплин – 66%, что объясняется наличием нескольких специализаций на факультетах и большим объемом учебных предметов, входящих в этот цикл;

          - на общеобразовательные дисциплины отводится 25%, что несколько выше норм, принятых в гуманитарных и технических вузах;

          - общегуманитарная подготовка, которая даже в технических вузах составляет не менее 15% нагрузки, в художественных вузах (на примере рассматриваемого образца) составляет  лишь 9%.

 
Наличие практических занятий и самостоятельной работы студентов в учебном процессе является особенно важными компонентами художественного образования, поскольку практика позволяет молодым художникам развивать свое творческое мастерство, занимаясь рисунком, живописью, ле​пкой с натуры в учебных мастерских. В свою очередь, самостоятельная работа предоставляет студентам свободу поиска новых изобразительных ре​шений, а также способствует формированию художественного самовыражения.

 
Это подтверждают и результаты исследования:

          - практические занятия по специальностям 05.15, 05.16, 05.17 занимают 50% всего учебного времени;

          - самостоятельной работе на данных специальностях отводится 34%;

          - оставшиеся 16% учебного времени составляет лекционный блок.

 
Специальность 05.18 имеет свою специфику, поскольку включает те​о​рию и историю искусства и культуры. Поэтому в данном направлении обу​чения главное место занимают лекционные занятия – 58%; практические занятия, проводимые в музеях и других культурно-просветительских учреждениях с целью изучения и исследования памятников искусства и культуры, составляют 34%; самостоятельной работе студентам выделено 8% учебного времени.

 
Результаты исследования в целом по институту можно представить следующим образом (см. Приложение: табл. №2):

          - лекционный блок занимает 26% учебного времени;

          - практические занятия составляют 46% образовательного процесса;

          - самостоятельной работе студентам уделено 28%.
 При изучении системы образования в художественном вузе, на наш взгляд, помимо анализа учебных планов по специальностям, необходимо учитывать мнения специалистов-экспертов, преподавателей, которые, в основном, являются выпускниками МГАХИ имени В.И.Сурикова, а также мнения сегодняшних студентов института.

 С этой целью нами проведено социологическое исследование. 

 
В анкетный опросный лист для студентов был включен вопрос: «Какие дисциплины являются для Вас основными и близкими по духу?» Постановка данного вопроса имеет определенное значение, поскольку в этом случае важно выявить соотношение ответов студентов с содержанием учебных планов, т.е. отвечают ли дисциплины запросам студентов и насколько студенты осмысленно относятся к тем или иным предметам.

 
Анализ ответов показал, что большинство опрошенных студентов считают основными учебными предметами спецдисциплины: живопись, рисунок, композиция, скульптура (см. Приложения:  блок-схема №1).

 
Такое положение еще раз подтверждает отмеченное нам в предыдущем разделе преобладание цикла специальных дисциплин.

 
В свою очередь, преподаватели также считают, что спецдисциплины являются основой для формирования художника-профессионала (см. Приложения: блок-схема №2).

 
Однако, по нашему мнению, художник как профессионал, должен не только прекрасно владеть техникой и технологией изобразительных форм, но и иметь глубокие знания в области гуманитарных наук, хотя ответы преподавателей и студентов такого мнения не разделяют.
Такие учебные дисциплины, как история искусства, философия, этика, эстетика упоминаются в ответах весьма редко. Вероятно, в данном случае следует усовершенствовать методы и методику преподавания этих дисциплин.

 
Художественный вуз, в основном, готовит специалистов практичес​ко​го направления: живописцы, графики, скульпторы. Поэтому важность прак​тических занятий, предусмотренных учебными планами вуза, подтвер​ждаются ответами преподавателей и студентов (см. Приложения: блок-схе​мы №3-4).

 
Проанализировав ответы по данному вопросу, следует отметить, что практические занятия важны, в первую очередь, для выражения теоретических знаний в своих произведениях, совершенствования мастерства, а также для обогащения своей «палитры» и накопления творческого опыта.

 
В то же время, в целом по результатам интервью с преподавателями и ответов студентов можно сделать вывод, что учебный план в его сегодняшнем виде не отвечает современным требованиям гуманитарной подготовки в вузе, а также художественного образования в целом.

 
Выявление потребности в обеспечении общества профессиональными художниками, возможность реализации подготовки таких специалистов должна определяться социальным заказом от культурно-образовательной сферы и социокультурной обстановки в стране в целом.

 
Социальный смысл образовательной деятельности заключает в себе развитие следующих социокультурных процессов:

          - передача обучающимся социального опыта, накопленного человечеством;

          - преобразование культурной действительности;

          - формирование культурно-антропологического сознания;

          - воспроизведение и трансляция культурно-исторического опыта;

          - формирование мировоззренческой, интеллектуальной, ценностной базы человека.


Существует точка зрения, что искусство – это область, которая не подвергается изменениям в результате смены культурной парадигмы, что обучение художника – это продолжение средневековой традиционной струк​туры «мастер и ученик».

 
Настоящая социокультурная ситуация данное мнение опровергает. Ежегодно один лишь художественный вуз выпускает в среднем 20 живописцев, 20 графиков, 10 скульпторов и 10 искусствоведов. Выпускники художественного вуза прекрасно владеют техникой изобразительной деятельности, являются профессионалами в своем узком, порой тесном мире. Однако зачастую им трудно ориентироваться в общественной жизни из-за отсутствия необходимого запаса знаний социокультурного профиля.

 
Данное утверждение, главным образом, основывается на высказываниях самих студентов художественного института.

 
Ответы на вопрос «Смысл обучения в художественном вузе для Вас и Ваши планы после его окончания?» были слишком пессимистичными и неопределенными (см. Приложения: блок-схема №5).

 
Первое, что поразило – это мнение большинства студентов о том, что сегодня обучение искусству слишком дорого, поэтому художественному ре​меслу обучаются лишь те, кто без этого не мыслит своей жизни. 

Планы же на будущее ограничиваются у студентов, в основном, зарабатыванием денег, используя хоть как-то свои профессиональные способности и навыки.


Для примера приведем ответы выпускников исследуемого вуза за 1998-2000 годы на предложенный вопрос: «Род Вашей деятельности после окончания художественного вуза?»:

1.  Выпускники живописного, графического и скульптурного факультетов:

          - занятие любимым делом, включая свободное творчество, выполнение заказов, работа в структуре Российской Академии художеств – 65% опрошенных;

          - преподавательская деятельность, включающая уроки рисования и черчения в школе и художественных учреждениях – 12%;

          - переквалификация, освоение нового вида деятельности, используя свои профессиональные навыки (ремонтно-строительные и ландшафтные работы, дизайн и интерьер и др.) – 17%;

          - повышение профессионального уровня образования (аспирантура, стажировка) – 4%;

          - смена профессиональной деятельности (получение образования другого направления) – 2%.

2.  Выпускники факультета теории и истории изобразительного искус​ства:

          - работа в издательствах, редакциях и других печатных изданиях – 18%;

          - работа в музеях, выставочных залах и галереях – 15%;
          -  работа в художественных салонах, антикварных магазинах – 25%;
          - преподавательская деятельность, включающая рецензирование, про​ведение тематических семинаров – 16%;
          - продолжение обучения (аспирантура) – 20%;
          - смена профессиональной деятельности и др. – 9%.

 
Таким образом, проблемы современной практики художественного образования заключаются не только в содержании обучения, но и в переориентации всего образовательно-педагогического процесса на формирование «человека культуры» (В.С.Библер) путем нововведений в структуру образования.

 
Социологическое исследование по вопросам образования в МГАХИ им. В.И.Сурикова показывает, что сегодня необходим новый тип преподавания. При этом главное – не информирование о том или ином знании, а работа с социокультурной ситуацией, в которой у студента развивается мы​слительная деятельность, помогающая адаптироваться к решению задач со​циокультурного профиля. От этого во многом зависит степень культурно-ис​торической продуктивности специалиста, его социальное качество, коэф​фициент полезного действия художника как субъекта исторического и культурного развития, реализация его как личности.

          Главным побудительным мотивом к творчеству в ХХ в. явился не столько окружающий мир, сколько сама художественная среда, тот фонд классических художественных накоплений, который с детства окружает че​ловека и формирует его эстетическое мировоззрение.

          «Художником человека делает именно то, что открытие произведений искусства в молодые годы задевает его глубже, чем открытие вещей, которые породили эти произведения» (82, с. 354). Данный контекст подразумевает превосходство художественного мира над той реальностью, которая дана нам в повседневности.

          Существует широко распространенное мнение о том, что художник имеет дело не с определенными приемами выражения или с идеалами, а с озарением. С самого начала искусство является не образным отражением реального мира, а принципиально другим миром. «Художник рождается как пленник того стиля, благодаря которому он стал свободным от плена мира. Из этого следует вывод, что не художник творит стиль, а стиль творит художника. Стиль уже живет в его душе до произведения, если человек обладает сознанием художника» (82, с. 355-356).

 
Из этого следует, что образование является высококачественным толь​ко тогда, когда оно включает в себя приобретение как научных знаний, так и нравственных ориентиров, моральных установок, личных и общественных ценностей. Критическое осмысление и понимание этих основных составных элементов образовательного процесса во многом определят характер и содержание будущей профессиональной деятельности специалиста.

ГЛАВА III.

МОДЕЛИРОВАНИЕ ПУТЕЙ СОВЕРШЕНСТВОВАНИЯ ХУДОЖЕСТВЕННОГО ОБРАЗОВАНИЯ

3.1. Общекультурное значение художественного образования, по мнению преподавателей и студентов МГАХИ им.В.И.Сурикова
 В современной социокультурной ситуации складывается новая парадигма образования, стержнем которой является развитие личности, способной ориентироваться в динамично изменяющемся мире, в системе глобальных коммуникаций и новых информационных технологий, обеспечивающих интеграцию социально-экономических и культурных связей.

 
Именно в наше время стала осознаваться неудовлетворительность той педагогической системой, которая вырабатывалась, начиная с ХVIII в., в соответствии с потребностями научно-технического развития цивилизации того времени, и появилась мысль о необходимости привести данную систе​му в соответствие с интересами гуманитарно-ориентированной культуры, движение к которой и составляет суть переживаемой нами трансфор​мации одного культурного состояния в другое. Речь идет о том, как отмечает М.С.Каган в своей «Философии культуры»: «чтобы видеть в школе не учреждение системы «образования» и «обучения», а институт культуры, для которого задачи образования и обучения являются лишь сторонами несравненно более сложной, многогранно-целостной деятельности – приобщения к культуре входящего в жизнь молодого человека и формирования его потребности развивать культуру собственной творческой активностью в общении с другими людьми и во благо всего человеческого рода» (68, с. 306).

 
МГАХИ им. В.И.Сурикова занимается подготовкой специалистов вы​сокой творческой квалификации. При этом необходимо определить – насколько подготовлены абитуриенты и студенты института искусства к условиям и характеру их будущей специальности, и на каком уровне находится их общекультурная подготовка. Данные вопросы были включены в социологическое исследование, проведенное в данном учебном заведении.

 
Целью нашего исследования является разработка (на основе мнений преподавателей и студентов, а также самостоятельных исследований) рекомендаций по гуманитаризации и культурологизации художественного об​​разования в соответствии с требованиями социокультурной ситуации на​ших дней.

 
Анализируя ответы студентов, можно отметить, что основными мотивами при поступлении в вуз (распределение по значимости) явились:

а) наиболее важное значение:

         - интерес к будущей специальности;

         - семейная традиция;
б) существенное значение (мотивы, важные для студентов, которые не были указаны в анкете), среди которых:

         - получение профессиональной творческой подготовки;

         - освоение различной техники и азов изобразительной грамоты;
         - совершенствование профессиональных навыков;
         - любовь к красоте и идеям прекрасного, изящного;
в) определенное значение:

· получение высшего гуманитарного образования

 (см. Приложения: табл. № 3-5).

 
Учитывая особенности вуза, абитуриенту, поступающему в художественный вуз, необходимо иметь определенную профессиональную подготовку.

 
Поэтому, на вопрос: «Были ли Вам известны характер и условия труда будущей специальности до поступления в институт?», большинство студентов ответили положительно. При этом, указывались следующие источники ознакомления с будущей специальностью:

          - окончание художественного училища, художественной школы, МАХЛ (Московский Академический художественный лицей при МГАХИ им. В.И.Сурикова);

          - общение с художниками, наблюдение за их творчеством;
          - семейная преемственность;
          - знакомство через соответствующую литературу 

(см. Приложения: табл. №3-5).
 
Данное положение отмечают и преподаватели института, указывая на то, что абитуриенты из лицея, художественного училища и других средних художественных учреждений более ориентированы и их кругозор шире, чем у абитуриентов, не имеющих начальной художественной подготовки.

 
Однако преподаватели выделяют главный недостаток в подготовке студентов, заключающийся в том, что порой профессиональные навыки пре​​валируют над общекультурной подготовкой (см. Приложения: табл. № 10-13). Вероятно, это объясняется несовершенством среднего звена образования.

 
В связи с этим, академическая подготовка студентов должна быть насыщена учебными дисциплинами, которые помогали бы молодым художникам не только владеть искусством изобразительных решений, но и ориентироваться в современном мире. О необходимости усовершенствования подготовки студентов и введении новых дисциплин отмечается как в ответах студентов, так и в ответах преподавателей.

 
Так, студенты 4-6 курсов факультета живописи отмечают необходимость совершенствования системы обучения в целом (см. Приложения: табл. № 6).

 
Студенты 3-6 курсов факультета графики предлагают откорректировать метод преподавания с учетом жизненных изменений (см. Приложения: табл.  № 7).

 
Студенты факультета скульптуры считают необходимым фактором – создание более жестких условий при поступлении в институт, а также уделять больше внимания свободному творчеству студентов (см. Приложения: табл.  № 8).

 
Однако, студенты каждого факультета, предлагая некоторые изменения и дополнения в системе обучения, выделяют главное – это сохранение и обогащение академической подготовки, опирающейся на лучшие традиции мирового и отечественного искусства и современной российской художественной школы.

 
На вопрос об усовершенствовании академической подготовки в институте, преподаватели факультета живописи отмечают, что изменения в социальной и духовной структурах общества требуют изменений и в системе образования. 

 
Главное, что следует выделить из ответов преподавателей живописного факультета – это строгость подхода к подготовке студентов и четкие критерии в системе обучения (см. Приложения: табл. № 10).

 
Преподаватели графического факультета считают главным достоинством института классическую подготовку в системе обучения, замечая при этом, что студенты, в большинстве своем, интересуются лишь специальными дисциплинами, хотя в идеале, художник должен быть высоко интеллектуальным человеком (см. Приложения: табл. № 11).

 
На факультете скульптуры преподаватели также отмечают, что сложившаяся жизненная ситуация требует новых подходов и принципов в обучении (см. Приложения: табл. № 12).

 
Преподаватели факультета искусствоведения считают основной клас​сическую форму образования, поскольку, имея твердую академическую базу, студент сумеет самостоятельно сориентироваться в сегодняшней социокультурной ситуации (см. Приложения: табл. № 13).

 
Анализируя указанные выше предложения по данному вопросу, мож​но сделать вывод, что главное – это получение академической подготовки для молодых художников с учетом нововведений в системе художественного образования.

 
На вопрос: «Что необходимо ввести в учебный план и что заменить в учебном процессе?» студенты 4-6 курсов факультета живописи предлагают уделять больше внимания изучению дисциплин, связанных с проблемами в современном искусстве и жизни в целом (современные школы и течения в искусстве, ее разновидности и др.) (см. Приложения: табл. № 6).

 
Студенты 3-6 курсов факультета графики предлагают ввести компьютерную графику, а также предоставить возможность ознакомления с достижениями современной графики и ее направлениями. Однако студенты графического факультета считают возможным сокращение часов по эстетике и перевод некоторых специальных дисциплин в ранг факультативных (см. Приложения: табл. № 7).

Студенты факультета скульптуры 3-6 курсов отмечают необходимость обмена опытом с другими государствами для освоения разных нап​ра​влений в искусстве. В то же время, студенты предлагают включить курсы эстетики и эстетики лишь в общий цикл лекций по философии (см. Приложения: табл. № 8).

 
Среди дисциплин, необходимых студенту для ориентации в современной действительности, названы следующие:

          - философия, семантика, психология, заставляющие думать и принимать решения;

          - логика как наука о развитии мышления;

          - более глубокое изучение истории, включая историю литературы, театра, костюма, материальной и бытовой культуры;

          - изучение нескольких языков на высоком уровне, а также знание правовых и экономических вопросов (см. Приложения: табл. № 6-8).

Обобщающим мнением преподавателей по этому вопросу является повышение знаний в области художественного рынка, т.к. молодой художник, окончив институт, сталкивается в реальности с массой проблем в этой области, он не имеет достаточных знаний о современной экономике и политике, а также о вопросах авторского права. Наряду с этим, преподаватели предлагают ввести дополнительные курсы по истории религиозных учений и материально-бытовой культуре (см. Приложения: табл. № 10-13).

 
Из этого следует, что как для студентов, так и для преподавателей, большое значение наравне с профессиональным обучением имеет и общая культурная подготовка учащихся, хотя о ее направленности и содержатель​ном насыщении, как студенты, так и преподаватели (как не странно) имеют самые приблизительные и совершенно научно не обоснованные представления.

Следует отметить, что в период проведения нашего исследования (ко​нец 1990-х гг.) в учебные планы МГАХИ им.В.И.Сурикова вопреки действующему Государственному стандарту еще не была введена культурология, и абсолютное большинство студентов и преподавателей вуза либо вообще не имели никакого представления о содержании этой дисциплины, либо полагали ее «новомодным» названием теории и истории искусства.

3.2.  Инновации в системе художественного образования

 В настоящее время в России ведется интенсивная работа по подготовке материалов для модернизации системы образования.

 
«Аккумуляция интеллекта, знаний, опыта ученых, педагогов, представителей различных общественных организаций в аналитических группах и комиссиях для разработки пакета основополагающих документов, необходимых для проведения реформ российской системы образования, является новацией» (201).

 
Понятие «инновация» впервые было введено в США. Изначальный его смысл – процесс коммерческой «раскрутки» чего-либо нового. Позднее, войдя в научный оборот, термин «инновация» несколько изменил свой смысл и стал обозначать создание чего-то нового, меняющего прежние стереотипы, нормы, предпочтения публики и получающий социальное признание со стороны массового потребителя.
 
Инновационная деятельность как процесс создания и внедрения инноваций должна быть обеспечена определенными ресурсами:

          - материальными (основные фонды, оборотные средства и т.д.);

          - нематериальными (идеи, концепции, методы, методологии, технологии и др.);

          - организационными (структура организации, менеджмент, обеспечивающие функционирование получения желаемой новации);

          - кадровыми (специалисты и их знания, помогающие достигнуть желаемой новации);
          - информационными.
 
Инновации в сфере образования являются сегодня крайне актуальны​ми. «Назрела необходимость серьезно заняться инновационной деятельностью, планомерной, системной и обязательной, в сфере образования, используя накопленный опыт таковой в научно-технической сфере» (201).

 
В современной социокультурной ситуации инновационная деятельность в образовании, прежде всего, должна ориентироваться на научное ис​следование самой системы образования, образовательного заведения, законов их развития, а также единство научных, учебных и воспитательных про​цессов.

 
В связи с этим, инновационная деятельность в сфере образования заключается в следующем:

          - совершенствование содержания образования, повышение качества образования и уровня социализации личности студента;

          - разработка новых программ и иных составляющих учебно-методи​че​ского комплекса;

          - создание и применение новых технологий в образовании;

          - формирование новаторских качеств у профессорско-препода​ватель​с​ко​го состава;

          - интеграция образовательных, научных, социальных и культурных струк​тур;

          - совершенствование материально-технического и финансового обеспечения образовательных учреждений.

 
Инновационный аспект как процесс совершенствования организационных основ функционирования системы образования, по мнению В.М.Фи​лип​пова, предполагает:

          - «формирование эффективных механизмов трансляции социального заказа системы, расширения участия общества в ее управлении; четкое разграничение основных прав и обязанностей органов управления образованием федерального, регионального и местного уровней; расширение реальной академической и финансовой автономии образовательных учреждений;

          - существенное улучшение положения дел в менеджменте сферы образования (повышение правовой и экономической квалификации всех действующих руководителей образовательных учреждений);

          - усиление роли фундаментализации и гуманитаризации образования;

          - создание новых и совершенствование имеющихся государственных образовательных стандартов;

          - разработка новых и усовершенствование существующих законодательных и нормативных актов в сфере образования, разработка основополагающих документов, определяющих государственную политику в области образования, стратегию и тактику его развития.

 
Отсюда ясно, что перевод российской системы образования на инновационный путь развития станет возможен только тогда, когда будет сформулирована концепция комплексного системного развития системы образования и ее уровней» (184).

 
К имеющимся инновациям в системе высшей школы можно отнести:

          - национальную Доктрину образования в Российской Федерации, при​нятую Правительством РФ 04.10.2000 г. и рассчитанную на 25 лет (по мнению В.М.Филиппова, в мире нет прецедента в принятии такого ранга документа в сфере образования);

          - концепцию научной, научно-технической и инновационной политики в системе образования РФ на 2001-2005 годы, принятая коллегией Минобразования России 23.06.2000 г., где определяется развитие вузовского сектора науки как наиболее важной составляющей единого научного и инновационного комплекса России;

           - Концепцию модернизации российского образования на период до 2010 года, принятую Правительством РФ 29.12.2001 г. №1756-р;

          - Концепцию художественного образования в Российской Федерации, разработанной Министерством культуры РФ и Министерством образования РФ с участием заинтересованных организаций в соответствии с поручением Правительства РФ от 11.10.2001 г. №ВМ-П8-17779 (Приказ Министерства культуры РФ от 28.12.2001 г. №1403); 

          - единый государственный орган контроля качества обучения и аттестации образовательных учреждений, состоящий из федерального, регионального и межрегионального центров, которые работают под эгидой Минобразования России;

          - государственный заказ на подготовку специалистов в высших учебных заведениях, проводимый на конкурсной основе (подготовка специалистов по приоритетным направлениям образования и науки);

          - Кодекс РФ об образовании, концепция которого разрабатывается рабочей группой (планируется принять в 2002 году).

 
Таким образом, инновации в системе современного высшего образования касаются всех сторон ее функционирования и призваны осуществить две основные цели:

          1. Поднять на более высокий уровень национальную систему образования, адаптируя ее к существующим условиям и реалиям современной России.

          2. Учитывать мировые тенденции в сфере образования, тем самым обеспечивая ее развитие в условиях глобализации.

 
Говоря о модернизации российской системы образования, В.С.Шук​шу​нов отмечает, что при инновационном процессе в образовательной среде «необходимо сохранить то, что всегда отличало ее от других национальных систем образования стран мира – фундаментальность, научность, практическую направленность. Инновационный путь развития российской системы образования – это веление времени, и мы должны быть готовы достойно ответить на этот вызов» (201). 
 
В нынешней социокультурной ситуации следует учитывать, что система художественного образования – это особый процесс целостного становления человека в мире ценностей культуры, самообретения личности в ее лучших возможностях и дарованиях. Такой подход обнаруживает в самом процессе образования необходимость культурологических механизмов, способных поддержать не только духовную взаимосвязь между поколениями на основе форм наследования культуры, но и смысловой синтез всего спектра образных, логико-понятийных и культурных кодов искусства, науки и нравственности.

 
Образовательный процесс и научная деятельность являются взаимосвязанными составляющими системы художественного обучения. В первую очередь – это актуально для художественно-теоретического образования. Однако, развитие научного потенциала необходимо для студенческой аудитории всех направлений специальностей. 

В настоящее время в МГАХИ им.В.И.Сурикова научная работа практически не ведется, а методическая ограничивается участием в комиссиях по лицензированию и аккредитации вузов культуры и искусств в провинции.

 
Поэтому в данном разделе исследования можно привести несколько конкретных, реально выполнимых акций научно-методического профиля. К таковым могут быть отнесены:

          - проведение исследований по истории института – выпуск сборника тру​дов по истории отдельных мастерских, факультетов и института в целом, лучших курсовых и дипломных работ студентов факультета теории и истории изобразительного искусства, диссертационных исследований;

          - выпуск альбома-каталога о творчестве преподавателей института;

          - публикации в различных изданиях, периодической печати материалов по истории института, о творчестве преподавателей, выпускников института, достижениях студентов; 

          - проведение научно-методических и научно-практических конференций по профилю ведущих кафедр института (проведение ежегодных «Су​риковских чтений», конференций по рисунку, композиции и др.) с последующим изданием научно-методических разработок, тезисов и материалов конференций;

          - разработка и пересмотр действующих учебных программ и всего комплекса научно-методического обеспечения учебного процесса;

          - организация выставочных акций «мастер – ученики», фиксирующих до​стижения конкретных учебных мастерских и проч.

 
Современная стадия развития художественного вуза должна характеризоваться усилением внимания к качеству учебного плана, к повышению уровня знаний, которые помогали бы молодым художникам ориентироваться в условиях рыночной экономики.

 
Для получения знаний, повышающих общекультурный уровень студен​тов, целесообразно действующую общеобразовательную и гуманитарную подготовку в художественном вузе проводить по четырем взаимосвязанным направлениям (см. Приложения: схема №2). 

 
Эти направления должны предусматривать базовые знания в области философии, истории, культурологии, а так же экономики, политики и права.

 
Рассмотрим значение каждого направления.

 
Философская подготовка студентов заключается в познании принципов мироустройства и отношений людей посредством формирования наиболее общих основ мировоззрении человека. Преподавание философии в художественном вузе необходимо связать с историей эстетической и этической мысли.

Историческое направление призвано научить будущего художника правильно пользоваться эмпирическим материалом в его социально- и культурно-историческом контексте. Для достижения профессиональной конкурентоспособности будущим художникам необходимо изучать историю во всем ее хронологическом и территориальном многообразии: история Древнего мира, Востока, Западной Европы и Америки, Древней Руси и России. Параллельно со всеобщей историей (или в рамках соответствующих локальных курсов) необходимо вести изучение истории религий и основ этнологии.

Культурологическая подготовка студентов предполагает не только изучение культуры как общественного явления, но и роль культурных факторов в различных сферах деятельности человека. С учетом художественного профиля вуза в рамках этого курса необходим и раздел исторической типологии художественных культур. Одним из ключевых элементов культурологической подготовки должен стать курс философии культуры, который в концентрированном виде пред​ставит современное состояние научной мысли в этой области. Значимыми компонентами этого курса могут быть философия истории (в частности теории цивилизаций, модернизации и пр.), а также семантико-семи​отический раздел, особенно важный для будущих искусствоведов.

Политолого-экономико-правовая подготовка призвана сформировать понимание будущим специалистом основных процессов политической, эко​номической и правовой жизни общества. Важной компонентой правовой подготовки станет авторское право и защита интеллектуальной собственности.

Предлагаемая модель общеобразовательной и гуманитарной подготовки позволит будущим художникам приобрести фундаментальные знания социокультурного профиля. При этом следует отметить, что общеобразовательная и гуманитарная подготовка не просто дополняет специальную подготовку. Она является абсолютно самодостаточной составляющей высшего образования, призванная готовить не просто художников и искусствоведов, а полноценных конкурентоспособных граждан страны.
 
Проблема, связанная с обновлением содержания образования – одна из самых сложных. Мировым сообществом признано, что наступил определенный кризис в организации и реализации высшего образования почти во всех развитых странах мира, включая Россию.

 
Сегодня высшие учебные заведения обязаны искать средства и методы сотрудничества самостоятельно. Так, в Москве создана творческая груп​​па при Комитете образования г.Москвы из числа практических работников – учителей, управленцев, ученых, которые работают над концепцией обновления содержания высшего образования.

 
Ныне наступил совершенно новый этап в системе информационных технологий, который, безусловно, внесет изменения в уклад нашей жизни и соответственно и в образовательный процесс.

 
Во всем мире реализуются информационные технологии образования: студент может спокойно вызывать из банка данных компьютера любые лекции; уже создаются адаптированные компьютерные программы, ко​гда можно сидя дома читать лекции и самому себе задавать вопросы. Многие университеты мира с помощью Интернета предлагают студентам блоки информации: сочетание различных курсов и дисциплин из разных вузов. Если, к тому же, между учебными заведениями заключены соответствующие соглашения, то можно получить одновременно несколько дип​ло​мов. В России всего лишь около ста тысяч студентов, занимающихся таким способом, а в ближайшее время планируется – до пятисот тысяч.

 
Каждая педагогическая система требует специальных программ, специального учебно-дидактического материала, специальных кадров, специального методического, педагогического, материально-технического и финансового обеспечения. Поэтому под каждую систему создается направление и ставится задача. Это очень сложный, но необходимый процесс, поскольку в настоящее время тратятся большие средства порой на изучение ненужных дисциплин, что лишает студентов возможности получать более ориентированные профессиональные знания.

 
В чем заключается кризис образования? Рассмотрев конкретное выс​шее учебное заведение как систему с заданной функцией и проанализировав, выполняет ли система свою функцию, можно сделать определенные выводы. 

 
Прежде всего определимся с понятием «система». У него есть множество определений, но в контексте нашего исследования система есть комплексное средство достижения цели. Если же обращаться к техническим характеристикам, то кроме цели, существуют еще инструмент, изделие, технология.

 
В качестве изделия в данном случае выступают студенты – воспитанники творческого вуза – специфический контингент, который объединен не столько во имя знания, сколько на основе своей профессии, деятельности художника-творца. В большинстве своем, это уже сформировавшиеся личности, имеющие определенные профессиональные навыки, но не знакомые с элементарными понятиями и вопросами житейского бытия.

 
В качестве инструмента в этом контексте рассматриваются педагогические кадры. Преподаватель старается, чтобы студенты полюбили его самого и его предмет, дисциплину, что подразумевает близость к студенческой аудитории со стороны педагога. В большинстве же случаев, преподаватели – «инструменты» просто стараются добросовестно обработать свои «изделия» (студентов) согласно предписанной технологии.

 
Главные методы обучения (т.е. технология) до сих пор, в основном, остаются репродуктивными. Урок – это, прежде всего, игра, в которой учитель – водящий, а студенты – игроки. Правила игры заключаются в следующем: водящий (педагог) выдает игрокам определенное количество информации в соответствии с учебным планом. Игроки (студенты) же, в свою очередь, должны доказать, что информация принята, понята и усвоена. Финальный тур игры носит название «экзамен». Водяще​го больше всего заботит, чтобы никто не «завалил» экзамен, поскольку отдельные игроки периодически нарушают установленные правила игры.

 
Сегодня не вызывает возражений утверждение, что знание необходимо рассматривать как процесс, а не только как результат. Поэтому встает острая проблема поиска механизма перехода от репродуктивного, ориентированного на запоминание, типа обучения к продуктивному, эвристическому, развивающему.

 
Разумеется, поиск в этом направлении ведется давно и различными способами. Для примера можно вспомнить о  дискуссии по поводу «проектной культуры» и принципов «проектного образования» как наиболее перспективных. В проекте «Университас», разработанной международной группой теоретиков, методологов и практиков проектирования в рамках международного союза дизайнеров (ИКСИД), утверждается, что «разработка образа мышления, соответствующего задаче проектирования искусственной среды, с необходимостью приводит к отказу не только от старых стереотипов мышления, но и в какой-то степени – от доминирующих в нашей культуре представлений о реальной действительности, то есть научного мировоззрения вообще» (119, с.11). Проект «Университас» не был реализован, но высказывания и обоснования новых подходов к философии образованиясегодня остаются актуальными.

 
По мнению Ю.Н.Афанасьева, эта достаточно радикальная позиция ло​гически вела к необходимости отказа от сложившейся структуры учебных дисциплин как некоего образа «объективного мира», а также от дисцип​линарного принципа построения учебного пр​о​цес​са. Таким образом, ес​тетственная междисциплинарность и интеграль​ность могут быть достигнуты через учебные программы, которые формируются в соответствии с темами научных исследований, а не с содержанием предметов как таковых.

 
Поэтому процесс обучения должен быть не повторением пройденного, а решением некой исследовательской проблемы/ситуации, то есть реализацией проекта в союзе с освоением всех необходимых знаний из предлагаемых учебных дисциплин («от проекта к дисциплинам, а не от дисциплин к проекту»). 

 
Таким образом, рассуждая о содержании образования, передовых методах и методиках, выясняется, что сегодня современные технологии неэффективны. Ничего не меняется, ибо неизменно главное – сами цели системы образования. Возможно, вузовские реформы «буксуют» именно потому, что цели образования в современной социокультурной обстановке не определены. Поэтому, пока цели обучения четко не поставлены, все элементы системы будут конфликтовать друг с другом.

 
По результатам исследования в художественном вузе нами выделены две основные цели образования, которые можно определить как основу для построения новой модели образовательной системы в целом.

 
Эти цели могут быть представлены следующими направлениями:

          - образовательное;

          - организационное.
          К целям первого направления относятся:

          - закрепление основных академических и профессиональных навыков, освоение техники и технологии изобразительной деятельности (в данном случае, развитие личных и профессиональных качеств);

          - стремление к продолжению процесса обучения, стремление к самообразованию (развитие знаний, связанных с избранной областью специализации; выявление средств для дальнейшего обучения, определение точной деловой позиции и принципов дальнейшего образования);
          - умение разрешить проблемную ситуацию с выявлением ее цели, предмета, назначения и т.д. (объективное исследование различных сторон проблемной ситуации, способность выявления проблемы через постановку эксперимента, сопоставление личных и профессиональных, этических проблем);
          - развитие чувства самоценности (уверенность в себе, личная ответственность, определение своих сил и пределов возможностей);
          - понимание и оценка культурных различий и сходств в познании общности (уважение к разным культурам, развитие межкультурного знания и эффективное функционирование в различных культурах, поддержание межкультурных связей);
          - приобретение практических знаний для ориентира в современном мире (развитие умственных и эмоциональных качеств, адаптация к изменившейся ситуации).
          Цели второго направления предполагают:

          - стимулирование образовательного процесса (создание положительной атмосферы в аудитории, использование нововведений так же, как и традиционных подходов для эффективности обучения, обеспечение интеллектуальной среды, помогающей студентам анализировать и выводить собственные заключения);

          - обеспечение обслуживанием студентов для удовлетворения академических целей (расширение библиотечного фонда, использование печатных изданий и других средств массовой информации, планирование совместной деятельности преподавателей и студентов для составления учебного плана и мероприятий внеклассного досуга, организация и обсуждение выставок студенческих работ, содействие студентам в разрешении личных и учебных проблем);
          - поддержание программы институционального развития (публикации программ и решений вуза, развитие консультативных мероприятий по различным межкультурным программам и другое). 
 
В процессе работы данные направления могут быть уточнены и дополнены в зависимости от цели конкретного учебного заведения.

 
Сегодня перед образованием встает задача двойной сложности. С одной стороны, нацеленность на все более узкую профессионализацию специалиста (что отражает общесоциальную тенденцию углубления процессов разделения труда и усиления функциональной специализации личности). Одновременно, образование должно найти пути обретения новых составляющих компетентности личности. При этом универсализация одних черт этой компетентности должна происходить в связи с локализацией других ее черт.

 
Таким образом, образовательный процесс должен сбалансировать традиционные образовательные программы для квалифицированного обучения с инновационным межкультурным диалогом.

 
Сложившаяся система художественного образования, включающая в себя художественный лицей/училище, художественный институт, Академию художеств (творческие мастерские), вполне обоснована и логична. Такая система является поступенной подготовкой художника и позволяет проследить творческий рост личности.

 
В связи с этим, необходимо четкое определение целей и задач каждого звена художественного образования. Это условие будет способствовать эффективному функционированию общей системы образовательного процесса в области искусства. Так, художественный лицей/училище и художественный институт являются образовательными учреждениями по подготовке кадров творческих специальностей, а творческие мастерские помогают художнику совершенствоваться и повышать свою квалификацию. В конечном итоге художник становится профессионалом, способным к самостоятельному творчеству.

 
Таким образом, тесное взаимодействие всех ступеней системы образования необходимо укреплять и развивать. Среди результатов взаимодействия звеньев средней и высшей школы необходимо отметить следующие. Прежде всего, – это совместная деятельность администрации, педагогических коллективов школ, лицеев, училищ и профессорско-преподава​тель​с​ко​го состава вузов по разработке и апробации новых педагогических технологий, моделей образовательных учреждений повышенного уровня обучения, учебных планов и программ новых курсов, учебно-методических пособий, программ дополнительного образования.

 
Необходимым также является привлечение учебных заведений и научных учреждений к совместной деятельности над проектами приоритетных направлений развития образования в конкретном регионе. В результате, на основе данного взаимодействия появится реальная возможность решать образовательными средствами важные социальные задачи как города, так и страны в целом. Так, например, в Московском комитете образования планируется создать межведомственную комиссию для разработки долгосрочной программы «Интеграция» средней и высшей школы в столичном регионе.

 
Сегодня вузам непросто прийти к такому сотрудничеству. Основная причина этих трудностей – нехватка средств. При заинтересованности соответствующих инстанций, прежде всего, городского Правительства, руководства округов, их помощи и необходимом финансировании, мно​гие вузы могли бы активизировать эту работу. Однако, проявить инициативу долж​ны сами вузы, разработав четкую концепцию своей как образовательной, так и административной деятельности.

 
Многообразие языковых сообществ и культур, уникальная геополитическая, социально-экономическая и национально-культурная ситуация в нашей стране предопределяют изменение концептуальных подходов к гуманитарному образованию как одному из самых значимых медиаторов, фор​мирующих сознание личности, организующих и систематизирующих ее взгляд на мир, прививающих ей готовность к диалогу, уважение к родной культуре, традициям, языкам и одновременно толерантность по отноше​нию к другим языкам и культурам, способность к межкультурному вза​имодействию.

 
Так, для художественного вуза можно предложить несколько положений Концепции образования:

1. Изучение русского и зарубежного искусства различных стилей и направлений – необходимое условие развития и отдельной личности, и этнического социума, тем более многонационального государства, равно как и гармоничного сосуществования любого государства с его ближним и дальним зарубежьем. Это положение требует некоторого дополнения и разъ​яснения. Искусство как особый способ познания и осмысления мира существует не в абстрактно-логическом пространстве, а в национальной культуре в целом. И чтобы понять весь колорит, например, западного искусства, надо научиться понимать иную для нас культуру, которая создана с помощью этого искусства его «коренными» авторами. Только это и может обеспечить эффективное взаимопонимание культуры и искусства разных сообществ.

2. Изучение основ изобразительной деятельности изначально должно сопровождаться изучением и соответствующей культуры, причем этот про​цесс должен протекать одновременно, а не в раздельных плоскостях. Задача современного художественного образования и состоит, прежде всего, в обновлении его теоретических основ и в создании нового учебно-мето​ди​ческого обеспечения, базирующегося на инновационных технологиях.

3. Целостность системы художественного образования обеспечивается, прежде всего, формированием межкультурной компетентности специалиста и включенностью национальной системы образования в мировой образовательный контекст.

4. Преемственность звеньев системы художественного образования основана на единых сопряженных образовательных стандартах различных ступеней:

          - довузовская;

          - вузовская;

          - послевузовская.

5. Сопряженность названных образовательных этапов и государственных требований к ним должна опираться на целостную систему уровней овла​дения техникой изобразительной деятельности. При этом критерии диф​ференциации уровней должны коррелировать с критериями оценки и самооценки качества владения основ данной деятельности.

6. В рамках Концепции высшего художественного образования классификация уровней является системным описанием отношений между целями и содержанием преподавания, а также достигаемыми результатами на различных этапах образовательного процесса. Внедрение системы уровней способствует личному и профессиональному становлению обучающихся, развитию межкультурного общения.

7. Технология использования системы уровней владения техникой изо​бразительной деятельности и культурой в целом предполагает повышение статуса студента в образовательном процессе, осознание им личной ответственности за результаты обучения (автономия учащегося), рост мотивации в преподавании (изучение языка культуры, расширение рамок учебного процесса за счет включения в систему оценки достижений обучающихся опыта в межкультурном общении с носителями изучаемого стиля и направления искусства).

8. Эффективность системы художественного образования определяется наличием механизмов диагностики и контроля качества образования, что предполагает аттестацию и сертификацию программ для художественного вуза, сертификацию методик преподавания и другое.

9. Особое внимание должно быть уделено включению в образователь​ный процесс перспективных методик и средств обучения (компьютерная гра​фика и другое), а также новых информационных технологий (база данных, база знаний, Интернет, дистанционное обучение). Эти средства обеспечивают аутентичность межкультурного и межсоциального взаимодействия, масштабность и многообразие форм межкультурной коммуникации.

 
Реализация данной Концепции диктует необходимость изменения сложившейся системы подготовки, переподготовки и повышения квалификации педагогических кадров, самих специалистов в области искусства в контексте новой парадигмы высшего художественного образования.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

 Культурологический анализ современного состояния и основных тенденций развития в сфере образования, а также изучение научной мысли в этой области, позволяют сделать выводы, которые носят методологический характер.

 
Данный анализ показывает наличие различных характеристик образования, определяющих разные перспективы его развития.

 
В научно-педагогических кругах, государственных структурах и других общественных слоях усилились стремления осмыслить систему образования в целом, сформулировать новые цели образования, определить основы российской государственной политики в этой сфере, выявить и отразить на практике общественные потребности в области образования.

 
Художественное обучение определяется как составная часть образования, связанная с трансляцией ценностей художественной культуры, передачей знаний, навыков и умений в области художественной деятельности. Следовательно, художественное образование – это и процесс усвоения систематизированных знаний, навыков, необходимых для деятельности в сфере художественной культуры, и одновременно совокупность знаний и умений, полученных в результате обучения. Поэтому, культурологический подход к художественному образованию позволяет рассматривать его как относительно самостоятельный социокультурный феномен. Художественное образование ориентировано на решение главной задачи – обеспечение «вхождения» личности в единое пространство – в область художественной культуры и художественного творчества. 

 
Анализируя состояние современного художественного образования России, можно выявить его основные тенденции, изменяющиеся под воздействием различных факторов.

 
Если до конца 80-х гг. ХХ в. определяющее воздействие на характер, направленность и структуру отечественной системы художественного образования оказывали государственно-политические решения, то для России конца 90-х гг. ХХ – начала ХХI вв. характерно существенно менее заинтересованное участие государства в поддержке системы образования, в т.ч. художественного, при одновременном возрастании роли общественно-про​светительской деятельности в этой области, а также активности и самостоятельности мышления самих вузов.

 
Таким образом, инновации в системе образования появились не случайно, а закономерно. Обусловлено это рядом причин, среди которых важное место занимают особенности экономической, политической и культурной ситуации в стране. Нестабильность и неопределенность этой ситуации привели в необходимости поиска таких форм существования образовательных систем, которые обеспечивали бы их «выживание» и определенную социальную защиту.

 
Для этого требуется обновление образовательного процесса, его научно-методологического, организационно-методического и организационно-управленческого обеспечения.

 
При этом одним из важных моментов является новый подход к пониманию принципа профессиональной направленности вузовского образования. Это понимание связано с идеей многоуровневого образования, которая предполагает конкретизацию содержания обучения в соответствии с потребностями быстро развивающейся системы общего образования. В данном случае психолого-педагогическое знание становится неотъемлемой частью каждого блока учебных дисциплин, определенных Государственным образовательным стандартом. 

 
Это обстоятельство дает возможность преподавателю вуза следующее:

          - создать условия для становления студента как субъекта образовательной и профессиональной деятельности (ведь выпускник художественного института может заниматься как свободным творчеством, так и преподавательской деятельностью);

          - найти оптимальные для конкретной группы студентов и конкретного учебного предмета образовательные технологии, в т.ч. ориентированные на личностное и профессиональное развитие студента;

          - реализовать концепцию образования, отражающую единство и своеобразие традиций и инноваций конкретного вуза.

 Способом практического воплощения вышеперечисленного является модульный подход к построению содержания учебного плана.

 Такой подход позволяет в каждой дисциплине:

          - выделить основные цели и задачи;

          - обозначить принципы отбора и структурирования учебного материала;

          - определить основные типовые и проблемные задачи;

          - определить задачи для самостоятельной работы с учетом специфики вуза.

 В этом случае можно ожидать достижения единства подхода к построению целостного содержания образовательного процесса при изучении разных дисциплин. В то же время, появляются предпосылки для проявления творческой индивидуальности преподавателя, специфики факультета (кафедры) и направления обучения, интересов и потребностей студентов в построении индивидуального образовательного «маршрута».

          Учитывая современную ситуацию в системе образования, следует внедрять в практику учебного процесса меры, которые позволили бы воспитывать качества, условно противопоставляемые коллективизму. Так, например, в случае безудержного воспитания коллективизма в студенте, мо​жно воспитать индивида, который полностью полагается на коллектив, тем самым теряя чувство инициативы и самостоятельности, т.е. те качества, которые чрезвычайно важны для становления художника как творца, творческой индивидуальности.

Новое построение содержания художественного образования пред​полагает и иное построение системы учебно-методического обеспечения.

          Качество методического обеспечения определяется ориентацией на творческий характер деятельности художника и его профессиональную самореализацию в разных отраслях данной области труда. Отсюда следует, что методическое обеспечение целостной подготовки специалиста в условиях многоуровневого содержания художественного образования должно иметь проектировочный характер.

         Методическое обеспечение должно способствовать:

          - становлению рефлексивной позиции;

          - выстраиванию индивидуального стиля деятельности;

          - выбору путей достижения желамых профессиональных позиций:

      - свободное творчество;

         - преподавательская работа (в школе, лицее, вузе);

         - экспертная оценка;

         - исследовательская деятельность и проч.

          В связи с этим, необходимо разработать и новый подход к формированию способов организации учебного процесса.

         Образовательный процесс ориентировочно можно разделить на три уровня организации деятельности студентов:

          - первый уровень (1-3 курсы всех направлений специальностей) направлен преимущественно на развитие у студентов ценностных ориентаций (как общих, так и профессиональных), на становление мировоззрения, которое происходит при освоении студентами системы фундментальных знаний. Этап подготовки, соответствующий этому уровню, можно условно назвать ценностно-ориентационным. Особое значение на этом этапе играют формы организации учебного процесса, основанные не только на лекционной системе, но и на тренингах, практикумах и т.п.;

          - на втором уровне (4-5 курсы творческих направлений специальностей – живопись, графика, скульптура; у искусствоведов – 4-1 семестр 5 кур​сы) происходит освоение студентами предметного фундамента профессионального образования. Здесь используются традиционные формы организации учебного процесса (лекции, практические и семинарские занятия). Однако они приобретают новизну за счет изменения их функционального назначения. Например, кроме традиционных лекций информационного характера, большое значение могут иметь обобщающие лекции, лекции с установкой на диалог преподавателя со студентами. В ходе таких лекций раскрываются методологические проблемы рассматриваемого предмета и его содержания, систематизируются знания. На данном этапе организации учебного процесса возрастает роль курсов по выбору студентов (элективные курсы);

- на третьем уровне (6 курс творческих направлений специальностей (живопись, графика, скульптура; 2 семестр 5 курса для искусствоведов) получают распространение следующие формы организации учебного процесса:

          - научные семинары;

      - студенческие исследовательские лаборатории;

      - обсуждение дипломных проектов;

          - защита дипломной работы.

При этом, начиная со второго уровня, важным условием индивидуализации и личной ориентации студента в организации образовательного процесса в художественном вузе является наличие персональной мастерской.

         Итогом образовательного процесса в соответствии с достижением его организационной и образовательной целей является образованность выпускника.

         Особая роль в развитии образованности человека как его внутреннего свойства принадлежит образовательной деятельности, в процессе которой человек, приобщаясь к культуре, меняется сам, меняет свои взаимоотношения с культурой, тем самым оказывается способным к решению все более сложных жизненных задач.

Понятие «образованность обучающихся на различных уровнях образовательной системы (с первого по третий)» подчеркивает, что в центре внимания оказываются специально организуемые процессы образования человека и их результат – образованность студентов, которая характеризует их умение решать значимые для конкретного этапа жизни задачи на основе освоения определенной информации, заключенной в человеческой культуре.

Следовательно, образованность специалиста в области искусства характеризуется следующим:

          - умением адаптироваться в условиях профессиональной деятельности;

          - способностью проектировать и осуществлять свою профессиональную деятельность;

          - выражением личностной и профессиональной самореализации;

          - возможностью строить межличностные, деловые, профессиональные, социальные связи и отношения;

          - готовностью продолжать свое профессиональное образование.

          Таким образом, принимая во внимание инновации в художественном образовании как фактор его развития, а также основываясь на положениях Концепции образования для художественного вуза (обозначенные в III главе нашей диссертации), необходимо пересмотреть концептуальные аспекты менеджмента в области современного художественного образования.

          Это означает, что для успешной деятельности вуза в современных социокультурных условиях, а также развития структуры художественного образования требуется не только овладение рыночными технологиями как таковыми, но и их адаптация к специфике образования как особой области производства.

          Каждое структурное подразделение вуза должно иметь точные структуру и цели. Это позволит сконцентрировать внимание на определенных рыночных сегментах, правильно ориентироваться в новом конкурентном окружении, что, в свою очередь, будет способствовать совершенствованию системы профессиональной подготовки в области искусства и реализации идеи общекультурного просвещения и художественного воспитания.

СХЕМЫ И ТАБЛИЦЫ 
 СХЕМА №1

УЧЕБНЫЙ ПЛАН ХУДОЖЕСТВЕННОГО ВУЗА

	У Ч Е Б Н Ы Й      П Л А Н


	ЦИКЛЫ ДИСЦИПЛИН
	ПРАКТИКА


	общегуманитарные дисциплины
	общеобразовательные дисциплины
	специальные дисциплины
	учебная практика
	производствен-

ная практика

	9%
	25%
	66%
	39%
	61%

	история Отечества
	философия
	рисунок
	изучение памятников архитектуры и искусства
	творческая

	всеобщая история
	основы экономических знаний
	живопись
	работа с натуры
	по заданию кафедры

	этика
	политическая история ХХ века
	композиция
	копии
	работа с твердыми материалами

	эстетика
	иностранный язык
	перспектива
	обмерно-архе​о​ло​гическая работа
	полиграфичес-кая работа

	история русского искусства
	физкультура
	пластическая анатомия
	
	музейная

	история зарубежного искусства
	
	техника, технология материалов
	
	редакционно-издательская

	история религий
	
	синтез искусства и архитектуры
	
	преддипломная

	
	
	спецкурсы и др.
	
	


	Формирование студента как специалиста в области искусства
	Формирование студента как общекультурной личности


СХЕМА №2.

«ГУМАНИТАРНАЯ ПОДГОТОВКА В ОБЛАСТИ ИСКУССТВА»

	ГУМАНИТАРНАЯ ПОДГОТОВКА СПЕЦИАЛИСТА


	ИСТОРИЧЕСКАЯ

 ПОДГОТОВКА:

История Древнего мира,

История Востока,

История Западной Европы и Америки,

История Древней Руси,
История России
	КУЛЬТУРОЛОГИЧЕСКАЯ ПОДГОТОВКА:

Основы теории культуры,

Философия культуры,

Семиотика и культурная семантика,

Теория и история искусства,

Типология художественной культуры

	ФИЛОСОФСКАЯ

 ПОДГОТОВКА:

История философской мысли,

Философия истории,

Основы логики,

Эстетика,

Этика

	ЭКОНОМИКО-ПРАВОВАЯ ПОДГОТОВКА:

Основы политологии,

Основы экономических учений,

История науки,
История правовых учений,

Авторское право и защита интеллектуальной собственности


       СПЕЦИАЛЬНОСТЬ 05.15. «ЖИВОПИСЬ»

СПЕЦИАЛИЗАЦИИ:

«Станковая и монументальная живопись» (художник-живописец-станковист, художник-живописец-монументалист);

«Театрально-декорационная живопись» (художник театра).

1.  Распределение циклов дисциплин по курсам (час/цикл/%):

	Наименова-

ние циклов дисциплин
	1 курс
	2 курс
	3 курс
	4 курс
	5 курс

	
	%
	час
	%
	час
	%
	час
	%
	час
	%
	час

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11

	Дисциплины общегуманитарного цикла
	14
	12
	10
	8
	10
	7
	10
	8
	4
	2

	Дисциплины общеобразовательного цикла
	28
	24
	29
	24
	22
	16
	23
	16
	4
	2

	Дисциплины  специального цикла
	58
	50
	61
	50
	68
	50
	67
	48
	92
	46


2.Распределение циклов по специальности в целом (час/цикл/%):

	Наименование циклов дисциплин
	Всего по специальности

	
	%
	час

	1
	2
	3

	Дисциплины общегуманитарного цикла
	10
	36

	Дисциплины общеобразовательного цикла
	23
	82

	Дисциплины специального цикла
	67
	245


3.  Распределение часов по данной специальности (час/занятия/%):

	Наименование занятий
	%

	1
	2

	Лекции
	16

	Практические занятия
	50

	Самостоятельная работа
	34


СПЕЦИАЛЬНОСТЬ 05.16. «ГРАФИКА»

СПЕЦИАЛИЗАЦИИ:

«Оформление и иллюстрация книги» (художник-график);

«Плакат» (художник-график);

«Станковая графика» (художник-график).

1.Распределение циклов дисциплин по курсам (час/цикл/%):
	Наименова-

ние циклов дисциплин
	1 курс
	2 курс
	3 курс
	4 курс
	5 курс

	
	%
	час
	%
	час
	%
	час
	%
	час
	%
	час

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11

	Дисциплины общегуманитарного цикла
	14
	12
	10
	8
	9
	7
	9
	7
	4
	2

	Дисциплины общеобразовательного цикла
	28
	24
	29
	24
	22
	16
	21
	16
	4
	2

	Дисциплины специального цикла
	58
	52
	61
	51
	69
	51
	70
	53
	92
	48


2.Распределение циклов по специальности в целом (час/цикл/%):

	Наименование циклов дисциплин
	Всего по специальности

	
	%
	час

	1
	2
	3

	Дисциплины общегуманитарного цикла
	10
	36

	Дисциплины общеобразовательного цикла
	22
	82

	Дисциплины специального цикла
	68
	255


3.Распределение часов по данной специальности (час/занятия/%):

	Наименование занятий
	%

	1
	2

	Лекции
	15

	Практические занятия
	51

	Самостоятельная работа
	34


СПЕЦИАЛЬНОСТЬ 05.17. «СКУЛЬПТУРА»

СПЕЦИАЛИЗАЦИЯ:

«Скульптура» (художник-скульптор).

1.Распределение циклов дисциплин по курсам (час/цикл/%):

	Наименова-

ние циклов дисциплин
	1 курс
	2 курс
	3 курс
	4 курс
	5 курс

	
	%
	час
	%
	час
	%
	час
	%
	час
	%
	час

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11

	Дисциплины общегуманитарного цикла
	14
	12
	10
	8
	11
	7
	11
	7
	4
	2

	Дисциплины  общеобразовательного цикла
	28
	24
	29
	24
	25
	16
	25
	16
	4
	2

	Дисциплины специального цикла 
	58
	50
	61
	50
	64
	42
	64
	48
	92
	45


2.  Распределение циклов по специальности в целом (час/цикл/%):

	Наименование циклов дисциплин
	Всего по специальности

	
	%
	час

	1
	2
	3

	Дисциплины общегуманитарного цикла
	10
	36

	Дисциплины общеобразовательного цикла
	24
	82

	Дисциплины специального цикла
	66
	228


3.Распределение часов по данной специальности (час/занятия/%):

	Наименование занятий
	%

	1
	2

	Лекции
	15

	Практические занятия
	51

	Самостоятельная работа
	34


СПЕЦИАЛЬНОСТЬ 05.18. «ИСКУССТВОВЕДЕНИЕ»

СПЕЦИАЛИЗАЦИЯ:

«Искусствоведение» (искусствовед).

1.  Распределение циклов дисциплин по курсам (час/цикл/%):

	Наименование циклов дисциплин
	1 курс
	2 курс
	3 курс
	4 курс
	5 курс

	
	%
	час
	%
	час
	%
	час
	%
	час
	%
	час

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11

	Дисциплины общегуманитарного цикла
	17
	12
	50
	30
	10
	7
	9
	7
	6
	2

	Дисциплины общеобразовательного цикла
	44
	27
	50
	30
	41
	30
	27
	20
	10
	3

	Дисциплины специального цикла
	39
	30
	-
	-
	49
	36
	64
	43
	84
	27


2. Распределение циклов по специальности в целом (час/цикл/%):

	Наименование циклов дисциплин
	Всего по специальности

	
	%
	час

	1
	2
	3

	Дисциплины общегуманитарного цикла
	9
	28

	Дисциплины общеобразовательного цикла
	37
	113

	Дисциплины специального цикла
	54
	168


3.  Распределение часов по данной специальности (час/занятия/%):

	Наименование занятий
	%

	1
	2

	Лекции
	58

	Практические занятия
	34

	Самостоятельная работа
	8


ТАБЛИЦА №1.

СВОДНАЯ ТАБЛИЦА ЦИКЛОВ ДИСЦИПЛИН В ЦЕЛОМ ПО ИНСТИТУТУ

(часы/средний %).

	Цикл
	1 курс
	2 курс
	3 курс
	4 курс
	5 курс
	
	

	
	
	живопись
	графика
	скульптура
	ФТИИ
	живопись
	графика
	скульптура
	ФТИИ
	живопись
	графика
	скульптура
	ФТИИ
	живопись
	графика
	скульптура
	ФТИИ
	живопись
	графика
	скульптура
	ФТИИ
	Всего часов
	Всего %

	Дисциплины общегуманитарного цикла
	час
	12
	12
	12
	12
	8
	8
	8
	-
	7
	7
	7
	7
	7
	7
	7
	7
	2
	2
	2
	2
	
	

	Итого
	     
	 
	48
	
	
	
	24
	
	
	
	28
	
	
	
	28
	
	
	
	8
	
	
	136
	

	
	%
	14
	14
	14
	17
	10
	10
	10
	-
	10
	9
	11
	10
	10
	9
	11
	9
	4
	4
	4
	6
	
	

	Итого    
	
	
	15
	
	
	
	8
	
	
	
	10
	
	
	
	10
	
	
	
	4
	
	
	
	9

	Дисциплины общеобразовательного цикла
	час
	24
	24
	24
	30
	24
	24
	24
	30
	16
	16
	16
	30
	16
	16
	16
	20
	2
	2
	2
	3
	
	

	Итого
	
	
	102
	
	
	
	102
	
	
	
	78
	
	
	
	68
	
	
	
	9
	
	
	359
	

	
	%
	28
	28
	28
	44
	29
	29
	29
	50
	22
	22
	25
	41
	23
	21
	25
	27
	4
	4
	4
	10
	
	

	Итого
	
	
	32
	
	
	
	34
	
	
	
	28
	
	
	
	24
	
	
	
	6
	
	
	
	25

	Дисциплины специального цикла
	час
	50
	52
	50
	27
	50
	51
	50
	30
	50
	51
	42
	36
	48
	53
	41
	48
	46
	48
	45
	27
	
	

	Итого
	
	
	179
	
	
	
	181
	
	
	
	179
	
	
	
	190
	
	
	
	166
	
	
	895
	

	
	%
	58
	58
	58
	39
	61
	61
	61
	50
	68
	69
	64
	49
	67
	70
	64
	64
	92
	92
	92
	84
	
	

	Итого
	
	
	53
	
	
	
	58
	
	
	
	62
	
	
	
	66
	
	
	
	90
	
	
	
	66

	Всего часов
	
	
	329
	
	
	
	307
	
	
	
	285
	
	
	
	286
	
	
	
	183
	
	
	1390
	

	в т.ч.
	
	86
	88
	86
	69
	82
	83
	82
	60
	73
	74
	65
	73
	71
	76
	64
	75
	50
	52
	49
	32
	
	

	Всего % 
	
	
	100
	
	
	
	100
	
	
	
	100
	
	
	
	100
	
	
	
	100
	
	
	
	100


Таблица №2.

СВОДНАЯ ТАБЛИЦА ПО СПЕЦИАЛЬНОСТЯМ ИНСТИТУТА (часы/средний %).

	Цикл занятий/ специальность
	Живопись
	Графика
	Скульптура
	Искусствоведение
	Всего часов
	Всего %

	Лекции
	час
	1371
	1242
	1220
	2969
	6802
	

	
	%
	16
	15
	15
	58
	
	26

	Практические занятия
	час
	4160
	4424
	4246
	1744
	14574
	

	
	%
	50
	51
	51
	34
	
	45

	Самостоятельная работа
	час
	2861
	2890
	2860
	374
	8985
	

	
	%
	34
	34
	34
	8
	
	28

	Всего часов
	
	8392
	8556
	8326
	5087
	39361
	

	Всего %
	
	100
	100
	100
	100
	
	100


БЛОК-СХЕМА №1.

Вопрос: «Какие дисциплины Вы считаете основными и близкими Вам по духу?»

1.  Ответы студентов факультета живописи
	1 курс
	4 курс
	5 курс
	6 курс

	 живопись
	спецдисциплины
	спецдисциплины
	спецдисциплины

	композиция
	история искусств
	курс монументальной живописи
	


2. Ответы студентов факультета графики
	1 курс
	3 курс
	6 курс

	спецдисциплины (шрифт, композиция, живопись)
	спецдисциплины
	спецдисциплины

	
	курс композиции
	композиция книги и плаката


3. Ответы студентов факультета скульптуры
	3 курс
	6 курс

	самостоятельная композиция
	спецдисциплины

	история зарубежного искусства
	


БЛОК-СХЕМА №2.

Вопрос: «Какие учебные предметы необходимы для формирования студента-художника как личности?»

	Факультет
	Ответы

	1. Професорско-преподавательс​кий состав факультета живописи
	институт выпускает художников-профессионалов, поэтому главные предметы - спецдисциплины;

	
	решение конкретных жизненных задач посредством изобразительной формы и решений

	
	курс гуманитарных дисциплин

	2. Профессорско-преподавательс​кий состав факультета графики
	от философии и эстетики к теории творческой профессии (раскрытие творчества через гуманитарные науки)

	
	общая подготовка в плане культурного развития

история литературы, театра, материально-бытовой культуры

	
	

	3. Профессорско-преподавательс​кий состав факультета скульптуры
	спецдисциплины по каждой специальности - это основа

	
	предметы, способные формировать в студенте интеллектуально развитую личность

	4. Профессорско-преподавательс​кий состав факультета искусствоведения
	для любого творческого человека необходима всеобщая культурная подготовка

	
	спецдисциплины


БЛОК-СХЕМА №5.

Вопрос: «Смысл обучения в художественном вузе для Вас и Ваши планы после его окончания?»

1.Ответы студентов факультета живописи
	1 курс
	4 курс
	5 курс
	6 курс

	                                1. Смысл  обучения
	

	получение высшего образования
	семейная традиция
	освоение определенной школы изобразительного искусства
	преодоление определенных трудностей

	семейная традиция
	творческое самовыражение
	
	познание искусства

	                                   2. Планы на будущее
	

	аспирантура
	творческая деятельность
	свободное творчество
	применение себя в различных областях, связанных со специальностью

	полная неопределенность
	продолжение обучения для повышения образования
	
	


2.  Ответы студентов факультета графики
	1 курс
	3 курс
	6 курс

	1. Смысл обучения

	освоение азов изобразительной грамоты
	поиск собственного лица
	возможность в будущем заниматься любимым де

	
	
	лом

	
	2. Планы на будущее
	

	как получится
	трудиться, желательно по специальности
	иметь возможность заработать любимым делом

	работать
	
	


3.  Ответы студентов факультета скульптуры
	3 курс
	6 курс

	1. Смысл обучения

	получение профессиоанльной подготовки
	возможность приложения своего творчества в жизни

	2. Планы на будущее

	полная неопределенность
	выпонять заказы

	делать свои работы и успешно на них кормиться
	освоение новых специальностей, т.к. по моему роду профессии работы нет


ТАБЛИЦА №3.

«ВЫЯВЛЕНИЕ ПОРЯДКА ЗНАЧИМОСТИ ДЛЯ СТУДЕНТОВ ПРЕДЛОЖЕННЫХ ОТВЕТОВ НА ПОСТАВЛЕННЫЕ ВОПРОСЫ».

ФАКУЛЬТЕТ ЖИВОПИСИ.

	Вопросы
	Варианты ответов
	1 курс
	4 курс
	5 курс
	6 курс
	Примечание

	
	
	1
	2
	3
	4
	1
	2
	3
	4
	1
	2
	3
	4
	1
	2
	3
	4
	

	Что явилось основными мотивами Вашего поступления в МГАХИ имени В.И.Сурикова? (оцените их значимост:

1. наибольшее значение;

2.  некоторое значение;

3.  существенное значение;

4.  наиболее важное значение
	1.1.  Интерес к специальности

1.2.  Семейная традиция

1.3.  Получение высшего гуманитарного образования

1.4.  Другое (что именно?)
	1.4.
	1.2
	1.1
	1.3
	-
	-
	-
	1.1
	1.3
	1.2
	1.4
	1.1
	1.3
	1.4
	1.2
	1.1
	1.4:

-учиться, учиться, учиться;

-обучение изобра​зительному искусству;

-любовь к красоте;

-познание искусства, идей изящного и прекрасного;

      -изобразительная грамота

	Что Вас привлекает в учебе? (укажите порядок значимости для Вас):

1.  небольшое значение;

2.  существенное значение;

3.  наиболее важное значение
	2.1.  Интерес к будущей профессии

2.2.  Новые знания

2.3.  Другое (что именно?)
	2.3
	2.1
	2.2
	-
	2.3
	2.2
	2.1
	-
	2.2
	2.3
	2.1
	-
	2.2
	2.3
	2.1
	-
	2.3:

- общение;

-определенная школа;

-возможность для творчества;

      -возможность заниматься любимым делом

	Что не привлекает? (укажите порядок значимости):

1.  небольшое значение;

2.  некоторое значение;

3.  существенное значение;

4.  наиболее важное значение
	3.1.  Неуверенность в своих способностях

3.2.  Ограничение творческих возможностей

3.3.  Потеря интереса к профессии в процессе учебы

3.4.  Другое (что именно?)
	3.1
	3.2
	3.4
	-
	3.3
	-
	3.3
	3.2
	3.3
	3.1
	3.2
	3.4
	-
	3.2
	3.3
	3.4
	3.4:

-неинтересно учиться;

-проблемы бытового характера;

        -невсегда взаимопонимание с преподавателем


ТАБЛИЦА №4.

«ВЫЯВЛЕНИЕ ПОРЯДКА ЗНАЧИМОСТИ ДЛЯ СТУДЕНТОВ ПРЕДЛОЖЕННЫХ ОТВЕТОВ НА ПОСТАВЛЕННЫЕ ВОПРОСЫ».

ФАКУЛЬТЕТ ГРАФИКИ.

	Вопросы
	Варианты ответов
	1 курс
	3 курс
	6 курс
	Примечание

	
	
	1
	2
	3
	4
	1
	2
	3
	4
	1
	2
	3
	4
	

	Что явилось основными мотивами Вашего поступления в МГАХИ имени В.И.Сурикова? (оцените их значимость):

1.  небольшое значение;

2.  некоторое значение;

3.  существенное значение;

4.  наиболее важное значение
	1.1.  Интерес к специальности

1.2.  Семейная традиция

1.3.  Получение высшего гуманитарного образования

1.4.  Другое (что именно?)
	1.2
	1.3
	1.1
	1.4
	-
	1
	1.3
	1.1
	1.3
	1.2
	1.4
	1.1
	1.4:

   -узнать различные техники;

   -совершенствование профессиональных навыков;

    -подготовка профессионалов в области искусства

	Что Вас привлекает в учебе? (укажите порядок значимости):

1.  небольшое значение;

2.  существенное хначение;

3.  наиболее важное значение
	2.1.  Интерес к будущей профессии

2.2.  Новые знания

2.3.  Другое (что именно?)
	2.2
	-
	2.1
	-
	-
	2.2
	2.1
	-
	2.2
	2.3
	2.1
	-
	2.3:

-творческий процесс обучения;

      -приложение своего творчества в разных областях

	Что не привлекает?

(укажите порядок значимости):

1.  небольшое значение;

2.  некоторое значение;

3.  существенное значение;

4.  наиболее важное значение
	3.1.  Неуверенность в своих способностях

3.2.  Ограничение возможностей

3.3.  Потеря интереса к учебе

3.4.  Другое (что именно?)
	3.1
	3.4
	-
	-
	-
	3.2
	-
	3.3
	3.1
	3.2
	3.4
	3.3
	3.4:

-скучновато учиться, но привлекает сам процесс учебы;

      -погоня за «крепким» рисунком


ТАБЛИЦА №5.

«ВЫЯВЛЕНИЕ ПОРЯДКА ЗНАЧИМОСТИ ДЛЯ СТУДЕНТОВ ПРЕДЛОЖЕННЫХ ОТВЕТОВ НА ПОСТАВЛЕННЫЕ ВОПРОСЫ».

ФАКУЛЬТЕТ СКУЛЬПТУРЫ.

	Вопросы
	Варианты ответов
	3 курс
	6 курс
	Примечание

	
	
	1
	2
	3
	4
	1
	2
	3
	4
	

	Что явилось основными мотивами поступления в МГАХИ имени В.И.Сурикова? (оцените их значимость):

1. небольшое значение;

2. некоторое значение;

3. существенное значение;

4. наиболее важное значение
	1.1. Интерес к специальности

1.2. Семейная традиция

1.3. Получение высшего гуманитарного образования

1.4. Другое (что именно?)
	1.3
	1.4
	1.2
	1.1
	1.3
	1.2
	1.4
	1.1
	1.4.:

-продолжение обучения;

-совершенствование своего мастерства

	Что Вас привлекает в учебе? (укажите порядок значимости):

1.  небольшое значение;

2.  существенное значение;

3.  наиболее важное значение
	2.1.Интерес к будущей профессии

2.2. Новые знания

2.3. Другое (что именно?)
	-
	2.2
	2.1
	2.3
	2.2
	2.3
	2.1
	-
	2.3.:

-получение редкой и уникальной профессии (для девушки);

-нахождение своего места в искусстве

	Что не привлекает? (укажите порядок значимости):

1. небольшое значение;

2. некоторое значение;

3. существенное значение;

4. наиболее важное значение
	3.1. Неуверенность в своих способностях

3.2. Ограничение творческих возможностей

3.3. Потеря интереса к учебе

3.4.Другое (что именно?)
	3.2
	3.1
	3.3
	-
	3.1
	3.4
	3.2
	3.3
	3.4.:

-сложность сочетания учебы и работы;

-непонимание со с тороны преподавателей 


ТАБЛИЦА № 6.

«ОЦЕНКА УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА И ПРЕДЛОЖЕНИЯ ПО ЕГО УСОВЕРШЕНСТВОВАНИЮ».

ОТВЕТЫ СТУДЕНТОВ ФАКУЛЬТЕТА ЖИВОПИСИ.

	Вопросы/курс
	1 курс
	4 курс
	5 курс
	6 курс

	Чем Вы занимались до поступления в институт?
	МСХШ (Московская средняя художественная школа)


	художественное училище;

МСХШ
	работа в художественном вузе;

МСХШ
	художественная школа;

училище по профилю

	Какие дисциплины Вам близки по духу?
	живопись;

композиция
	спецдисциплины;

история искуств
	спецдисциплины;

философия
	история искусств;

спецдисциплины

	Ваше отношение к усовершенствованию академической подготовки  студентов, делая акцент на сегодняшние изменения в жизни?

1.  Что ввести в учебный план?

2.  Что заменить в учебном процессе?
	1: улучшить условия обучения; углу​б​ленные знания по технике живописи и ее разнидности

2:  предоставить спец. часы по композиции


	1: уделять больше внимания современным школам и течениям в искустве

2: отводить больше часов на композицию, копийную практику и историю


	1: знакомство с современными направлениями в искусстве

2: улучшить условия в мастерских


	1: усовершенствование системы обучения в целом

спецдисциплины по современным вопросам в искусстве и проблемам в жизни

2: больше обращать внимание на формирование общекультурной личности студента

	Какие из дисциплин, кроме обязательных и специальных, необходимы студенту художественного вуза как общественному субъекту для ориентира в сегодняшнем мире?
	не знаю;

логика;

затрудняюсь ответить
	психология;

всеобщая история;

современные основы экономи;

мировая литература
	иностранный язык;

углубленное изучение истории, искусства и их направлений;

проавовые основы
	знание нескольких языков на уровне;

логика;

психология;

науки, заставляющие мыслить и принимать решения

	Роль художника в жизни общества на современном этапе?
	несомненно важная роль


	взгляд художника важен для формирования мировоззрения людей


	сегодня невелика, но он не должен быть ведомым, а идти в своем направлении


	сегодня сложно определить его роль;

художник - культурная основа общества

	Ваше мнение о необходимости институтского музея, выставочного зала для формирования МГАХИ имени В.И.Сурикова как культурного центра?
	необходимые компоненты института


	интересная идея, нужная института и его студентам


	огромное значение;

важная роль
	зал и музей - основа инстиута;

это необходимо для престижа вуза


ТАБЛИЦА № 7.

«ОЦЕНКА УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА И ПРЕДЛОЖЕНИЯ ПО ЕГО УСОВЕРШЕНСТВОВАНИЮ».

ОТВЕТЫ СТУДЕНТОВ ФАКУЛЬТЕТА ГРАФИКИ.

	Вопросы/курс
	1 курс
	3 курс
	6 курс

	Чем Вы занимались до поступления в институт?
	МСХШ;

художественное училище
	МСХШ;

МАХЛ


	училище по профилю;

МСХШ

	Какие дисциплины Вам близки по духу?
	спецдисциплины (шрифт, композиция, живопись)


	спецдисциплины;

история искусств;

курс композиции
	спецпредметы;

композиция книги и плаката

	Ваше отношение к усовершенствованию академической подготовки студентов, делая акцент на сегодняшние изменения в жизни?

1.  Что ввести в учебный план?

2.   Что заменить в учебном процессе?
	1:

компьютерная графика;

современные направления в графике

2:

пока не знаю;

затрудняюсь ответить 
	1:

давать возможность знакомиться с достижениями графической техники

2:

сократить количество часов по эстетике;

повысить уровень преподавания иностранного языка
	1:

история современного искусства (школы и направления);

корректировка учебного плана в целом с учетом жизненных изменений

2:

 перевести некоторые спецпредметы в факультативы

	Какие из дисциплин, кроме обязательных и специальных, необходимы студенту художественного вуза как общественному субъекту для ориентира в сегодняшней жизни?
	дисциплины практического направления, помогающие найти работу по своей специальности;

иностранный язык
	иностранный язык;

практические навыки (посещение интересующих стран с ознакомлением их достижений - Италия, Франция,
	иностранный язык;

обсуждение вопросов, насущных для сегодняшней жизни;

знание художественного рынка



	Роль художника в жизни общества на современном этапе?
	необходимо среднего обывателя поднимать до своего уровня (т.е. до уровня художника,, а не опускаться до уровня первого
	сегодня роль художника, к сожалению, невелика


	 во все времена художник - творец прекрасного, несущий красоту и гармонию в души людей

	Ваше мнение о необходимости институтского музея, выставочного зала для формирования МГАХИ имени В.И.Сурикова как культурного центра?
	это должно стать составными частями вуза


	это очень нужная и важная часть института в формировании художника


	 это необходимо для показа своих талантов массовому зрителю


ТАБЛИЦА №8.

«ОЦЕНКА УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА И ПРЕДЛОЖЕНИЯ ПО ЕГО УСОВЕРШЕНСТВОВАНИЮ».

ОТВЕТЫ СТУДЕНТОВ ФАКУЛЬТЕТА СКУЛЬПТУРЫ.

	Вопросы/курс
	3 курс
	6 курс

	Чем Вы занимались до поступления в институт?
	МСХШ;

МАХЛ
	МСХШ;

работа по специальности

	Какие дисциплины Вам близки по духу?
	история зарубежного искусства;

самостоятельная композиция
	спецдисциплины



	Ваше отношение к усовершенствованию академической подготовки студентов, делая акцент на сегодняшние изменения в жизни?

1.  Что ввести в учебный план?

2.  Что заменить в учебном процессе?
	1: необходимо делиться опытом с другими странами (Италия, Франция);

достаточно того, что сеть

2: реформировать обучение в целом; сократить часы по эстетике; изменить курс экономики
	1: более жесткие условия поступления; четкая система учебно-оспита​тель​ной работы; главное - свобода творчества студента

2: привлечение разных преподавателей по направлениям

	Какие из дисциплин, кроме обязательных и специальных, необходимы студенту художественного вуза как общественному субъекту для ориентира в сегодняшней жизни?
	практические занятия по литью (разнообразие творческих возможностей); прикладной характер обучения - необходимо уже в институте находить работу по специальности; знание иностранных языков на уровне
	правовые дисциплины; решение экономических проблем; практические вопросы сегодняшней жизни

	Роль художника в жизни общества на современном этапе?
	искусство для народа уже не играет важную роль; главное - удовольствие для себя и своих единомышленников; в творениях художников отражается наша жизнь
	вселять в людей веру, умение ценить и понимать красоту; художник вносит гармонию в нашу жизнь

	Ваше мнение о необходимости институтского музея, выствочного зала для формирования МГАХИ имени В.И.Су​рикова как культурного центра?
	очень нужная идея


	это необходимо, т.к. негде выставлять свои работы; хорошая идея, главное - не стоятть на месте


ТАБЛИЦА №9.

«ОЦЕНКА УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА И ПРЕДЛОЖЕНИЯ ПО ЕГО УСОВЕРШЕНСТВОВАНИЮ».

ОТВЕТЫ ВЫПУСКНИКОВ МГАХИ имени В.И.СУРИКОВА 1998-2000 гг.

	Вопросы
	Ответы

	Какие дисциплины были Вам близки по духу?
	история искусств;

спецдисциплины;

спецкурс монументальной живописи

	Какие дисциплины, на Ваш взгляд, необходимы для формирования студента-художника как личность?
	основы общекультурного воспитания и образования;

для профессионала - знание современного мирового искусства;

история философии;

психология и логика

	Какие дисциплины, кроме обязательных и специальных, необходимы студенту художественного вуза как общественному субъекту для ориентира в сегодняшней жизни?
	необходима дискуссия - общение между студентами и преподавателями на все современные темы;

знание современных школ и направлений в искусстве;

предметы, способные дать этот ориентир в жизни

	Ваше мнение о роли и значении художника в жизни общества на современном этапе?
	велико значение: гуманистические идеи;

именно сегодня необходимо обратиться к человеку, понятиям гармонии и нравственности - это и делает художник

	Ваше мнение о необходимости институтского музея, выставочного зала для формирования МГАХИ имени В.И.Сурикова как культурного центра?
	это необходимо, т.к. через стены института прошло много интересных и талантливых художников




ТАБЛИЦА №10.

«РЕЗУЛЬТАТЫ ИНТЕРВЬЮ СО СПЕЦИАЛИСТАМИ-ЭКСПЕРТАМИ».

ПРОФЕССОРСКО-ПРЕПОДАВАТЕЛЬСКИЙ СОСТАВ ФАКУЛЬТЕТА ЖИВОПИСИ.

	Вопросы
	Ответы

	Ваше отношение к преемственности: художественный лицей - художественный институт - Академия художеств?
	правильнее рассматирвать преемственность - художественный лицей и институт как постепенное становление художника;

лицей, институт - образование, подготовка художника; творческие мастерские Академиии художеств - совершенствование, повышение квалификации - путь к самостоятельному творчеству

	Ваше мнение об  уровне подготовки абитуриентов/студентов в историческом, философском и экономико-правовом аспектах?
	абитуриенты, имеющие начальную художественную подготовку более соориентированы, чем остальные;

разница в подготовке, профессиональные навыки часто приволируют над общекультурной подготовкой;

недостаточный уровень знаний, но главное - чтобы студент хотел получить эти знания

	Ваше отношение к усовершенствованию академической подготовки студентов, делая акцент на сегодняшние изменения в жизни?
	главное - академическая подготовка;

изменения в социальной структуре общества требуют изменений и в системе образования, но основа - это подготовка художника-профессионала;

необходима строгость подхода в подготовке студентов, четкие критерии

	Какие дисциплины необходимы для формирования студента-художника как личности?
	институт выпускает художников-профессионалов, поэтому главное - спецпредметы;

решение конкретных жизненных задач посредством изобразительных форм и решений;

курс гуманитарных дисциплин

	Какие дисциплины, кроме обязательных и специальных, необходимы студенту художественного вуза как общественному субъекту для ориентира в сегодняшней жизни?
	общекультурная подготовка;

знние художественного рынка;

правовые основы - авторское право;

компьютерная графика, все виды живописи;

психология

	Ваше мнение о роли и значении художника в жизни общества на современном этапе?
	художник как выразитель идей своего времени;

художника волнуют те темы, которые диктует ему время и общество;

гуманистические идеи, воспитание в людях чувства прекрасного (сегодня этот круг, к сожалению, сузился);

корни роли и значения художника надо икать в философии

	Ваше мнение о необходимости институтского музея, выставочного зала для формирования МГАХИ имени В.И.Сурикова как культурного центра?
	это мечта жизни (для ректора института);

это счастье для института и праздник для художников


ТАБЛИЦА №11.

«РЕЗУЛЬТАТЫ ИНТЕРВЬЮ СО СПЕЦИАЛИСТАМИ-ЭКСПЕРТАМИ».

ПРОФЕССОРСКО-ПРЕПОДАВАТЕЛЬСКИЙ СОСТАВ ФАКУЛЬТЕТА ГРАФИКИ.

	Вопросы
	Ответы

	Ваше отношение к преемственности: художественный лицей - художественный институт - Академия художеств?
	лицей - профессиональные навыки, институт - формирование творческой личности (эстетические, культурные взгляды);

такая иерархия оправдывает себя, т.к. на каждом этапе молодой художник решает для себя определенные задачи;

каждый этап - постепенный этап развития творческих способностей

	Ваше мнение об уровне подготовки абитуриентов/студентов в историческом, философском и экономико-правовом аспектах?
	лицей - это не обучение, а тренировка (заторможенность подготовки кадров);

художественные средние учреждения потенциально развивают абитуриента института, поэтому легче происходит его формирование в стенах вуза;

в плане экономико-правовых вопросов - полная безграмотность;

уровень общекультурной подготовки сводится к нулю

	Ваше отношение к усовершенствованию академической подготовки студентов, делая акцент на сегодняшние изменения в жизни?
	необходим обмен студентов с разными странами для освоения разных техник и направлений в искусстве;

повысить уровнеь преподавания иностранных языков;

компьютерная техника (освоение новой техники изображения и графики);

классическая подготовка - ценность института;

к сожалению, студента интересуют лишь спецпредметы, а в идеале, художник должен быть интеллектуальным человеком

	Какие предметы необходимы для формирования студента-художника как личности?
	от философии и эстетики к теории творческой профессии (раскрытие творчества через гуманистические вопросы);

общая подготовка в плане культурного развития;

история литературы, театра, материально-бытовой культуры

	Какие дисциплины, кроме обязательных и специальных, необходимы студенту художественного вуза как общественному субъекту для ориентира в сегодняшней жизни?
	в рамках истории искусств - история религиозных учений и их трансформация;

иностранный язык на уровне;

компьютерная графика;

вопросы современности, т.к. выходя из института художник встречается с массой проблем;

знание современной экономики и права

	Ваше мнение о роли и значении художника в жизни общества на современном этапе?
	назначение художника сегодня - выражение божественного начала в попытке создать новый мир (плакат и другие виды изобразительных решений);

высокое звание художника - воспитание эстетического вкуса у людей;

художник - хранитель нравственных традиций

	Ваше мнение о необходимости институтского музея, выставочного зала для формирования МГАХИ имени В.И.Сурикова как культурного центра?
	каждый творческий вуз должен иметь музей, художественный театр, выставочный зал и т.д. для более полного развития студента как творческой личности;

это необходимые компоненты, т.к. институт имеет свою давнюю традицию и историю;

музей - сохранение традиций, помощь в воспитании студентов на конкретных примерах


ТАБЛИЦА №12.

«РЕЗУЛЬТАТЫ ИНТЕРВЬЮ СО СПЕЦИАЛИСТАМИ-ЭКСПЕРТАМИ».

ПРОФЕССОРСКО-ПРЕПОДАВАТЕЛЬСКИЙ СОСТАВ ФАКУЛЬТЕТА СКУЛЬПТУРЫ.

	Вопросы
	Ответы

	Ваше отношение к преемственности: художественный лицей - художественный институт - Академия художеств?
	эта иерархия оправдывает себя: «взращивание» талантов, растянутое во времени;

постепенное становление человека - творца

	Ваше мнение об уровне подготовки абитуриентов/студентов в историческом, философском и экономико-правовом аспектах?
	к сожалению, с каждым годом, уровень подготовки становится хуже;

студенты, в основном, умеют рисовать, но не ориентироваться в жизненных ситуациях

	Ваше отношение к усоврешенствования академической подготовки студентов, делая акцент на сегодняшние изменения в жизни?
	подпоккректировать систему образования в целом;

сегодняшняя жизнь требует новых подходов и принципов в обучении, которые должны быть созвучны с академической подготовкой

	Какие предметы необходимы для формирования студента-художника как личности?
	спецдисциплины по каждой специальности - это основа;

предметы, способные формировать в студенте интеллектуально развитую личность

	Какие дисциплины, кроме обязательных и специальных, необходимы студенту художественного вуза как общественному субъекту для ориентира в сегодняшней жизни?
	знание иностранного языка;

современные нововведения в искусстве и в жизни в целом

	Ваше мнение о роли и знчении художника в жизни общества на современном этапе?
	в нашей сегодняшней жизни трудно определить место художника в обществе;

главное - это идеи красоты, нравственности, человеческие идеалы

	Ваше мнение о необходимости институтского музея, выставочного зала для формирования МГАХИ имени В.И.Сурикова как культурного центра?
	музей и выставочный зал - это очень необходимые и важные составные части института, тем более, художественного


ТАБЛИЦА №13.

«РЕЗУЛЬТАТЫ ИНТЕРВЬЮ СО СПЕЦИАЛИСТАМИ-ЭКСПЕРТАМИ».

ПРОФЕССОРСКО-ПРЕПОДАВАТЕЛЬСКИЙ СОСТАВ ФАКУЛЬТЕТА ИСКУССТВОВЕДЕНИЯ.

	Вопросы 
	Ответы

	Ваше отношение к преемственности: художественный лицей - художественный инстиут - Академия художеств?
	правильная пеемственность;

необходима четкая иерархия и связь между ними

	Ваше мнение об уровне подготовки абитуриентов/студентов в историческом, философском и экономико-правовом аспектах?
	для выявления уровня на факультете перед экзаменами проводится собеседование для выявления мышления самостоятельного и оригинального

	Ваше отношение к усовершенствованию академической подготовки студентов, делая акцент на сегодняшние изменения в жизни?
	главное - классическая система образования;

жизнь диктует свои изменения, в институте же задача - дать твердую базу, а студент сам соориентируется в сегодняшней жизни

	Какие предметы необходимы  студенту-художнику как личности?
	для любого творческого человека необходима всеобщая культурная подготовка

	Какие дисциплины, кроме обязательных и специальных, необходимы студенту художественного вуза как общественному субъекту для ориентира в сегодняшней жизни?
	связь истории искусства с историей музыки, театра, классической литературы, кино;

разносторонее образование студента (по разным аспектам знания)

	Ваше мнение о роли и значении художника в жизни общества на современном этапе?
	художник - гражданин своего Отечества, поэтому, как каждый из нас, он хочет сделать мир лучше;

искусство спасет мир, а через него и нас

	Ваше мнение о необходимости институтского музея и выставочного зала для формирования МГАХИ имени В.И.Сурикова как культурного центра?
	прекрасная идея, т.к. через стены инстиута прошло много замечательных художников, олицентворяющих историю изобразительного искусства
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ПРИЛОЖЕНИЯ

ПРИЛОЖЕНИЕ №1.

УВАЖАЕМЫЙ  ПРЕПОДАВАТЕЛЬ!

          Вашему вниманию предлагается беседа на тему:

«МГАХИ имени В.И.СУРИКОВА - ОСНОВНЫЕ ПРИНЦИПЫ И МЕТОДЫ, ТРАДИЦИИ И ПРОБЛЕМЫ».
           Ваши мнения, пожелания и замечания помогут определить основные отличительные особенности института для совершенствования учебного процесса.

СПАСИБО!

	Предлагаемый вопрос
	Ответ

	2.  Ваше отношение к преемственности: художественный лицей - художественный институт - Академия художеств?
	

	3.  Ваше мнение об уровне подготовки абитуриентов/сту​ден​тов в историческом, философском, экономико-правовом аспектах?
	

	4.  Ваше отношение к делению обучения: с 1 по 3 курсы - школьно-академическое напра​вление; с 4 по 5 курсы - экспериментально-творческое направление?
	

	5.  Ваше отношение к усовершенствованию академической подготовки студентов (что необходимо ввести в учебный план?; что заменить в учебном процессе?), делая акцент на сегодняшние изменения в жизни?
	

	6.  Какие предметы особенно необходимы для формирования студента-художника как личность?
	

	7.  Какие из дисциплин, кроме обязательных и специальных, необходимы студенту художественного института как обще​ственному субъекту для ори​​ентира в сегодняшней жи​зни?
	

	8.  Ваше мнение по поводу свободы поиска новых изорбразительных решений и художественного самовыражения студентов?
	

	9.  Какова роль практических занятий в музеях, на летней базе и т.д.?  Почему?


	

	10.  Ваше отношение к тематике и проблематике дипломных работ? Какое из направлений является преобладающим?
	

	11.  По Вашему мнению, какова роль студенческого совета в жизни института?
	

	12.  Ваше мнение о материально-техническом обеспечении уче​бного процесса?
	

	13.  Ваше мнение о роли и значении художника в жизни общества на современном этапе?
	

	14.  Ваше мнение о необходимости институтсткого музея, выставочного зала для формирования МГАХИ имени В.И.Су​рикова как культурного центра?
	

	15.  Ваш общий стаж работы по специальности, период работы в МГАХИ им. В.И.Сури​кова: факультет, ученое звание, степень?
	

	16.  Какое учебное заведение Вы закончили? В каком году? Какая специальность?
	

	17.  Фамилия, имя, отчество (заполняется по желанию)
	


ПРИЛОЖЕНИЕ №2.

УВАЖАЕМЫЙ СТУДЕНТ!

          Вам предлагается рассмотреть данную анкету.

          Ваши ответы, пожелания и замечания помогут в выработке практических рекомендаций в вопросах усовершенствования учебного процесса в Московском Государственном Академическом художественном институте имени В.И.Сурикова!

СПАСИБО!

1.  Что явилось основными мотивами Вашего поступления в МГАХИ имени В.И.Сурикова? (оцените их значимость для Вас:

1 - небольшое значение;

2 - некоторое значение;

3 существенное значение;

4 - наиболее важное значение):

- интерес к специальности

- семейная традиция

- получение высшего гуманитарного образования

- другое (что именно?) __________________________________________________________________________________________________________________________

2.  Были ли Вам известны характер и условия труда будущей работы до поступления в институт?

- да

- нет

Если да, то откуда? __________________________________________________________________________________________________________________________________

3.  Чем Вы занимались до поступления в институт?

- учились в школе

- окончили спецучилище (по специальности)

- работали

4.  Что Вас привлекает в учебе? (укажите порядок значимости для Вас:

    1 - небольшое значение;

    2 - существенное значение;

    3 - наиболее важное значение):

- интерес к будущей профессии

- новые знания

- другое (что именно?) __________________________________________________________________________________________________________________________

5.  Что не привлекает? (укажите порядок значимости для Вас:

          1 - небольшое значение;

          2 - некоторое значение;

          3 - существенное значение;

          4 - наиболее важное значение):

- неуверенность в своих способностях

- ограничение творческих возможностей

- потеря интереса к будущей профессии в процессе учебы

- другое (что именно?) __________________________________________________________________________________________________________________________

6.  Какие из дисциплин Вам близки по духу и готовы ли Вы заниматься по ним дополнительно? ______________________________________________________________________________________________________________________________

7.  Ваше отношение к делению обучения: с 1 по 3 курсы - школьно-акаде​мическое направление; с 4 по 5 курсы - экспериментально-творческое направление? ______________________________________________________________________________________________________________________________

8.  Ваше отношение к усовершенствованию академической подготовки студентов, делая акцент на сегодняшние изменения в жизни?

Что необходимо ввести в учебный план? __________________________________________________________________________________________________________________________________

Что заменить в учебном процессе? __________________________________________________________________________________________________________________________________

9.  Какие из дисциплин, кроме обязательных и специальных, необходимы студенту художественного вуза как общественному субъекту для ориентира в сегодняшней жизни? ______________________________________________________________________________________________________________________________

10.  Ваше мнение по поводу поиска новых изобразительных решений и художественного самовыражения студентов? ______________________________________________________________________________________________________________________________

11.  Какова роль практических занятий в музеях, на летней базе и т.д.? Почему? ______________________________________________________________________________________________________________________________

12.  Ваше отношение к тематике и проблематике дипломных работ? Какое из направлений является преобладающим? ______________________________________________________________________________________________________________________________

13.  По Вашему мнению, какова роль студенческого совета в жизни института? ______________________________________________________________________________________________________________________________

14.  Ваше мнение о материально-техническом обеспечении учебного процесса? ______________________________________________________________________________________________________________________________

15.  Отличительная особенность МГАХИ имени В.И.Сурикова? ______________________________________________________________________________________________________________________________

16.  Ваше мнение о роли и значении художника в жизни общества на современном этапе? ______________________________________________________________________________________________________________________________

17.  Ваше мнение о необходимости институтского музея, выставочного зала для формирования МГАХИ имени В.И.Сурикова как культурного центра? ______________________________________________________________________________________________________________________________

18.  Чем бы Вы хотели заниматься после окончания института?

- продолжить обучение, повышая свое образование

    -работать (где? кем?) ______________________________________________________________________________________________________________________________

19.  Фамилия _______________________________________

       Имя ___________________________________________

       Отчество _______________________________________

20.  Возраст:

   - до 20 лет

   - от 21 до 30 лет

       - свыше 30 лет

21.  Факультет ______________________________________

      Курс ___________________________________________

      Специализация __________________________________

ПРИЛОЖЕНИЕ №3.

УВАЖАЕМЫЙ ВЫПУСКНИК!

          Вам предлагается рассмотреть данную анкету.

          Ваши мнения, пожелания и замечания помогут в выработке практических рекомендаций в вопросах усовершенствования учебного процесса в Московском Государственном Академическом художественном институте имени В.И.Сурикова.

СПАСИБО!

1.  Что явилось основными мотивами Вашего поступления в МГАХИ имени В.И.Сурикова? (оцените их значимость для Вас:

     1 - небольшое значение;

     2 - некоторое значение;

     3 - существенное значение;

     4 - наиболее важное значение):

- интерес к будущей професии и к специальности вообще

- семейная традиция

- получение высшего гуманитарного образования

    - другое (что именно?) ___________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

2.  Были ли Вам известны характер и условия труда будущей профессии до поступления в институт?

- да

- нет

Если да, то откуда? ___________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

3.  Чем Вы занимались до поступления в интитут?

- учились в школе

- окончили спецучилище (по специальности)

- работали

4.  Что Вас привлекало в учебе в МГАХИ имени В.И.Сурикова? (укажите порядок значимости для Вас:

      1 - небольшое значение;

      2 - существенное значение;

      3 - наиболее важное значение):

- интерес к будущей профессии

- новые знания

- другое (что именно?) _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

5.  Что не привлекало? (укажите порядок значимости для Вас:

      1 - небольшое значение;

      2 - некоторое значение;

      3 - существенное значение;

      4 - наиболее важное значение):

- неуверенность в своих способностях

- ограничение творческих возможностей

- потеря интереса к будущей профессии в процессе учебы

- другое (что именно?) _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

6.  Какие дисциплины были Вам близки по духу? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

7.  Ваше отношение к делению обучения: с 1 по 3 курсы - школьно-акаде​мическое направление; с 4 по 5 курсы - экспериментально-творческое направление? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

8.  Какие предметы, кроме специальных и обязательных, необходимы студенту художественного института как общественному субъекту для ориентира в сегоднышней жизни? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

9.  Какие дисциплины, на Ваш взгляд, необходимы для формирования студента-художника как личность? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

10.  Ваше мнение по поводу свободы поиска новых изобразительных решений и самовыражения студентов? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

11.  Какова роль практических занятий в музеях, на летней базе и т.д.? Почему? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

12.  Ваше мнение о тематике и проблематике дипломных работ? Какое из направлений является преобладающим? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

13.  Отличительная особенность МГАХИ имени В.И.Сурикова? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

14.  Ваше мнение о роли и значении художника в жизни общества на современном этапе? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

15.  Ваше мнение о необходимости институтского музея, выставочного зала для формирования МГАХИ имени В.И.Сурикова как культурного центра? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

16.  Роль МГАХИ имени В.И.Сурикова в Вашей жизни? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

17.  Род Вашей деятельности в настоящее время? _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

18.  Ваши пожелания, замечания в адрес МГАХИ имени В.И.Сурикова (дополнительная информация, которая не вошла в ответы на вопросы данной анкеты) _____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

19.  Фамилия _______________________________________

      Имя ___________________________________________

      Отчество _______________________________________

20. Ваш возраст ____________________________________

21.  Год окончания МГАХИ имени В.И.Сурикова _________________________________________________

      Наименование факультета __________________________________________________

      Специализация __________________________________________________

